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छान्दस युग से लेकर वत्तमान समय तक भारतीय आये भाषा ४ 

अन्तगंत प्राचीन तथा आधुनिक भाषाओं को मिलाने वाली कड़ी के रूप में अपश्रश 
का बड़ा महत्त्व है । वस्तुतः ६ ठी शताब्दी से १२-१३ वीं शताब्दी तक, गुजरात से 
बंगाल तक तथा कश्मीर से आत्ध्र तक-सम्पूर्ण भू-भाग की साहित्यिक भाषा अपभ्रश 
ही रही है । इस काल में जैन तथा वौद्ध--दोनों धर्मों के अनुयायी कवियों ने काव्य- 
रचना की है । सामान्य रूप से पूर्व में वौद्ध सिद्धों की तथा दक्षिणी-पश्चिमी श्रदेशों में 
जैन कवियों की रचनाएँ उपलब्ध होती हैं। सिद्"ों का साहित्य इधर-उधर विखरा 
हुआ है, पर जैनों की रचनाएँ उनके मठों-भण्डारों में आज- तक-सुरक्षित हैं । इनमें 
दोहाकोश-चर्यापद तथा स्वयं-भू, पुष्पदत्त, घतपाल आदि की कतिपय काव्य-कृतियाँ 
प्रकाशित भी हो छुकी हैं; फिर भी अधिकांशअपभ्र श साहित्य अभो तक अप्रकाशित 
ही है। ह 

अपभ्रेश के अध्ययन का सूत्रपात सर्वप्रथम जमेनी के कुछ विद्वानों ने क्रिया 
था। इनमें रिचर्ड पिशेल तथा डॉ० हरमेन याकोबी उल्लेखनीय हैं। पिशेल ने 
अपने प्राकृत्त व्याकरण के परिशिष्ट के रूप में अपभ्रश काव्य का एक संग्रह १६०२ ई० 
थे प्रकाशित कराया था | डॉ० याकोबी ने ११-१२वीं शताब्दी के कवि घनपाल 
रचित भविसयत्त कहा १९६१८ ई० में प्रकाशित किया । इन ग्रन्थों के प्रकाशन से प्रेरणा 
लेकर श्री चमनलाल डाह्याभाई दलाल तथा डॉ० पाण्डुरंग गुण ने १६२३ ई० में कुछ 
अन्य पाण्डुलिपियों के आधार पर भविसयत्त कहा का एक भारतीय संस्करण प्रकाशित 
कराया । 

इसके पश्चातु अन्य भारेतीय विद्वान भी अपश्रश के अध्ययच की ओर प्रवृत्त 
हुए | इनमें डॉ० परशुराम लक्ष्मण वैद्य, मुनि जिनविजय जी, डॉ० हरिवल्लभ 
चुझीलाल भायाणी, डॉ० आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये, डॉ० जी० वी० तगारे, 
डॉ० हीरालाल जैन आंदि प्रमुख हैं । हिन्दी में अपभ्र श भाषा तथा साहित्य पर लिखने 
वालों में श्री वाथूराम प्रेमी, श्री राहुल सांस्कृत्यायन, डाॉ० गौरीशंकर होराचन्द ओफमा, 
पंं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरों एवं डॉ० हजारोप्रसाद द्विवेदी उल्लेखनीय हैं । 

'यह निविवाद है कि हिन्दी के विकास में अपभ्र श का प्रचुर योग-दान रहा 
है । हिन्दी में संसक्षत की जो निधि लंक्षित होती है, उसका अधिकांश अपन्रश के ही 
माध्यम से प्राप्त हुआ है | अपश्र'श की संधि-कड़वक शैली पद्मावत तथा रामचरित- 
मानस में अपनाई गयी तथा उसका पछंडिया छन्द चौपाई के रूप में व्यवहृत हुआ । 
दृह् अथवा दोहा तो अपभ्रश तथा हिन्दो में समाव रूप से लोक-प्रिय बना ।॥ संस्कृत 
के नपुसक लिग का लोप अपश्र श-काल में ही होने लगा था, हिन्दी तक आते-भाते 


( भर ) 
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उसका अस्तित्व ही समाप्त हो गया । इसके विपरीत प्रादेशिक भाषाओं में वह आज 
तक वत्तंमान है । इस दृष्टि से अपश्रश तथा हिन्दी का अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध 
प्रमाणित होता है। हिन्दी के आदिकालीन काब्यों-- प्रथ्यीराज रासो तथा कीतिलता 
आदि पर अपभश्रश का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है । 

भाषा आदि की कठिनाइयों के कारण हिन्दी के विद्वानों की अभिदचि 
अपभ्रश साहित्य के अध्ययन की ओर अपेक्षाकृत बहुत ही कम रही है, परन्तु हिन्दी के 
राष्ट्रभाषा के रूप में प्रतिष्ठित होने के साथ ही इसकी अनिवायंता निश्चय ही बढ़ गयी 
है। इस दृष्टि से अपने शोघ-प्रवन्ध के लिये अपभ्रश के मूर्धन्य कवि पुप्पदन्त का 
विपय लेकर शोधकर्त्ता ने सराहनीय कार्य किया है । 

इस प्रवन्ध में संकलित सामग्री को विभिन्‍न शीर्षकों के अन्तगंत कुशलता के 
साथ सुनियोजित किया गया है| इसके साथ ही कई महत्वपूर्ण तथ्य भी प्रकाश में 
आए हैं। जन अपश्र दा साहित्य में कविश्रय--चतुमु ख, स्वयं-भू तथा पुप्पदंत को संत 
सम्मान दिया गया है। शोधकर्त्ता ने तक-सम्मत रूप से सरहपा की अपेक्षा चतुमुख 
को अपभ्रदश का प्रथम कवि मानकर, उन्हें अपश्रश का वाल्मीकि कहा है । इस 
सम्बन्ध में अभी और अधिक अनुसंघान की गुजाइश वनी हुई है। सम्भव है, 
कालान्तर में चतुमु ख की वे सुप्रसिद्ध रचनाएं उपलब्ध हो जाएँ, जिनके कारण 
समस्त श्रपश्रश कवि वर्ग ने उनका आदरपुर्वक स्मरण किया है । 

प्रवन्ध के पाँचवें अध्याय में पुप्पदन्त के काव्य पर पौराणिक प्रभाव का 
अत्यन्त परिश्रम के साथ विवेचन किया गया है। भले हो जन घर्मं का प्रादुर्भाव 
ब्राह्मफ-विरोधी आन्दोलन के रूप में हुआ हो, परन्तु उनके कवियों ने रामायण-महा- 
भारत भादि के प्रभाव को मुक्त रूप से ग्रहण किया है । 

नवें श्रष्याय में कवि के कला-पक्ष का विवेचन करते हुए अपभ्नश छन्दों का 
महत्त्वपूर्ण वि१रण प्रस्तुत किया गया है। इसके अतिरिक्त अन्य शीप॑कों के अन्तर्गत 
कवि की समसामयिक परिस्थितियाँ, उनका जीवन-चृत्त, भाव-पक्ष, वस्तु-वर्णन आदि 
विपयों का खोजपूर्ण एवं सुस्पष्ट विवेचन प्राप्त होता है । 

हमें आशा है कि यह शोघध-प्रवन्ध अपश्र श के सम्यक्‌ अध्ययन में निश्चय ही 
सहायक होगा । में इसके लिये डॉ० राजनारायण पाण्डेय का साधुवाद करता हूँ । 


अध्यक्ष, हिन्दी विभाग --नगेन्द्र 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 

दिल्‍ली--७ 
दिनांक ८ मई, १६६८ ई० 


प्राककणन 


हिन्दी जगत्‌ को महाकवि पुष्पदल्त के जीवन तथा काव्य-कला का सर्वप्रदम 
परिचय १६२३ ई० में जैन साहित्य संशोधक' पत्रिका में प्रकाशित स्व० नाथूराम 
प्रेमी के एक लेख द्वारा हुआ था । इसके पर्चात्‌ प्रेमी जो तथा प्रो० (अब डॉ०) हीरा- 
लाल जैन ने कारंजा (वरार) के जन भण्डारों की खोज फे परिणामस्वरूप अपभ्रंश 
के अन्य कवियों के साथ पृष्पदन्त की रचनाओं का भी परिचय प्राप्त किया। 
इनका विवरण ६६२६ ई० में रायबहादुर हीरालाल द्वारा सम्पादित मध्य प्रदेश तगा 
वरार में खोज द्वारा प्राप्त पाण्डुलिपियों को सुची में प्रकाशित हुआ । इन्हीं विद्वानों से 
प्रेरणा लेकर डॉ० परशुराम लक्ष्मण वैद्य ने कारंजा के भण्डारों तथा भण्डारकर रिसर्च 
इंस्टीट्यूट से पुष्पदन्त के ग्रंथों की हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त कर १६३१ ई० में जसहर 
चरिउ (यशोघर चरित्र) तथा १६३७-१६४१ ६० के बीच कवि के विद्याल ग्रन्थ महा- 
पुराण को अत्यन्त परिश्रम के साथ सम्पादित करके प्रकाशित किया । कवि के तृतीय 
ग्रल्थ णाथकुमार चरिउ (नागकुमार चरित्र) का प्रकाशन १६३३ ई० में डॉ० होरा- 
लाल जैन द्वारा हुआ । जागे चलकर अपभ्र श के अन्य महाकवि स्वयं-भू के पठम चरिठ 
का प्रकाशन मुनि जिनविजय जी तथा डॉ० हरिवल्लभ चुन्तीलाल भायाणी के सत्पर- 
यत्नों द्वारा हुआ । १६३६ ६० में एल० ऑल्सडाफे ने पुष्पदन्त के महापुराण की ८१ से 
६२ तक की संधियों को रोमन अक्षरों में हरिवंशुराण के नाम से हैम्बंगं (जमनी) 
से प्रकाशित कराया । 

अपश्रंश ग्रन्थों के साथ हो कुछ विद्वानों ने भारतोय आये भाषाबों के अन्तगंत 
हिन्दी के विकास का अध्ययन करते हुए, उस पर पड़े अपश्र श के प्रभाव की मोर भी 
संकेत किया है। इनमें पण्डित चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, डॉ० गौरीशंकर हीराचन्द 
जोभा, श्री राहुल सांकृत्यायन, डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा डॉ० नामवरसिह 
उल्लेखनीय हैं । 
अध्ययन की प्रेरणा 


प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध जागरा विश्वविद्यालय की पी-एच० डो० उपाधि के 
लिए स्वीकृत हुआ है । इसकी प्रेरणा सर्वप्रथम मुझे पूज्यवर दादा-- कु वर डॉ० चन्द्र- 
प्रकाश सिह (अधिष्ठाता, कला संकाय, जोधपुर विश्वविद्यालय) से प्राप्त हुई थी । यह्‌ 
बात अक्टूबर, १६५७ ई० की है । उस समय कुंवर जो ने महाकवि के असाधारण 
व्यक्तित्व तथा उनके विशाल काव्य का जो परिचय दिया था, उससे में अत्यधिक प्रभावित 


( इ ) 


|. 


हुआ । पश्चातु आदरणीय गुर्वर श्री अयोध्यानाथ श्वर्मा द्वारा उत्साहित होकर मैंने 
दस विपय पर काये करने का एक प्रकार से हृढ़ संकल्प कर लिया। यद्यपि उस समय 
अपभ्र दा से विशेष रूप से परिचित न होने के कारण भाषा-समस्या एक व्यवधान बन- 
कर मेरे सम्मुख अवदय उपस्थित हुई, परन्तु प्रोत्साहन तथा अध्यवसाय द्वारा मार्ग 
प्रशस्त होने में विशेष कठिनाई नहीं हुई । 
प्रस्तुत श्रष्ययन का महत्त्व 

सिद्धों के दोहा-कोप तथा चर्थापदों के अतिरिक्त हिन्दी में अपश्रदश की मूल 
रचनाओं का प्रायः सर्ववा अभाव है। स्वयंभू, पुप्पदन्त, धनपाल, अब्दुल रहमान 
आदि कवियों की जो भी रचनाएं सम्पादित हुई हैं, वे सबकी सब अंग्र जी भूमिकाबों- 
टिप्पणियों के साथ अहिन्दी क्षेत्रों की हैं। इधर १०-१५ वर्षों में हिन्दी के कुछ 
अध्येताओं ने अपने शोघध-प्रवंधों में अपश्रश भाषा एवं साहित्य का ऐतिहासिक 
विवेचन अवश्य किया है। इनमें डॉ० नामवर सिंह का हिन्दी के विकास में अपश्र श का 
योग तथा डॉ० हरिवंश कोछड़ का “अपम्र श साहित्य विशेष द्रष्टव्य हैं; परन्तु हिन्दी 
में अद्यावधि अपभ्र ञ्ञ॒ विषयक जो भी कार्य हुआ है, वह्‌ उसके वि१ल साहित्य की दृष्टि 
से नगण्प ही कहा जाएगा । अतः हिन्दो साहित्य की अभिवृद्धि करने तथा हिन्दी-संसार 
को कवीर, सुर, तुलसी आदि कवियों को भांति स्वयंभु, पुप्पदन्त, अब्दुल रहमान जैसे 
कवियों से परिचित कराने के लिय्रे उनकी मूल रचनाओं तथा उनके जीवन एवं काव्य- 
कला सम्बन्धी समीक्षात्मक ग्रस्थों का प्रणयन आवश्यक है। प्रस्तुत झोघ-प्रवत्ध इस 
अभाव की आंशिक पूर्ति करने का प्रयास मात्र है और यही उसका महत्त्व भी है । 


प्रवन्ध की रूप रेखा 


समस्त शोध॑-सामग्री विभिन्‍न शीप॑कों के अन्तर्गत १० अध्याय में विभाजित 
की गई है । इनका संक्षिप्त परिचय इस प्रकार है-- ु 

विपय-प्रवेश के रूप में प्रथम अध्याय में अपभ्र श परम्परा का विवेचन है। 
इसमें अपश्न श विपयक प्रारम्भिक उल्लेखों से लेकर उसकी विभिन्‍न संज्ञाएँ, भाषा की 
सामान्य विशेषताएँ एवं अपभ्रश साहित्य के क्षेत्र तथा उसके विकास की रूपरेखा 
प्रस्तुत की गई हैं । 

दूसरे अध्याय में कवि की समसामयिक परिस्थितियों का अध्ययन किया गया 
है । तत्कालीन राजनीतिक परिस्थिति के वर्णन में विशेष रूप से १०वीं शताव्दी के 
भारत की दशा एवं राष्ट्रकूट तथा परमार राजाओं के प्रभाव का दिग्दशंन कराने की 
चेष्ठा की गयी है। सामाजिक तथा सांस्कृतिक परिस्थिति में उस समय के रीति- 
रिवाजीों, वेश-भूंपा, सामान्य विश्वास, नारी का स्थान आदि का विवेचन है । इसी 


( उ ) 


प्रकार आथिक, धामिक तथा साहित्यिक परिस्थितियों को भो स्पष्ठ करने/क़ी--( 
भ्रयत्न किया गया है । कवि के ग्रन्थों से उपलब्ध तथ्प भी यथास्थान सम्मिलित कैर 
दिए गए हैं । 


तीसरे अध्याय का सम्बन्ध कवि के जीवन-वृत्त से है । इसमें अन्तर्साक्ष्य के 
आधार पर कवि के विभिन्‍न नाम, मसाता-पित्ता, जीवन के अभाव आदि का परिचय 
प्रस्तुत किया है। चौथे अध्याय में कवि को रचनाओं का सामान्य पंरिचय देते हुए, 
उनकी रचना-शेली तथा वण्यं-विषय का संक्षिप्त सार प्रस्तुत किया गया है । 


कवि की रचनाओं पर पुराणों का अत्यधिक प्रभाव है। प्रवन्ध के पाँचवें 
अध्याय में उस प्रभाव के विभिन्‍न रूपों का परीक्षण किया गया है । 
... प्रबन्ध के छठे अध्याय का उद्देश्य जैन घ॒र्मं तथा कवि के काव्य में उसके 
स्वरूप का परिचय देना है। इसमें जैन धर्म की प्राचीनता, उसका विकास एवं भारत 
में उसके प्रचार का विवरण है। कवि के काब्य में प्राप्त जेन दर्शन तथा उसके द्वारा 
किए गंए अन्य मतों के खण्डन का विवेचन भी इसी में है । 

सातवाँ अध्याय कवि के वस्तु-वर्णन का परिचय कराता है ॥ इसमें प्रकृति, 
युद्ध, देश-नगर, घिलाप आदि विभिन्‍न _ वर्णनों को उद्धरण देते हुए स्पष्ट किया 
गया है । . 

आठवाँ अध्याय कवि की भाव-व्यंजना के सम्बन्ध में है । इसमें शान्‍्त के रंस- 
राजत्व के साथ कवि द्वारा प्रस्तुत अन्य रसों का विश्लेषण है । नवें अध्याय में कवि 
के अलंकार-विधान, लोकोक्तियाँ, मुहावरे, उवित-वैचित्र्य, छन्दन्योजना तथा भाषा 
सम्बन्धी विशेषताओं का विवेचन है। 

प्रबन्ध के दसवें तथा अच्तिम अध्याय में पुष्पदंत के साथ अपश्र श के कुछ प्रमुख 
जँन कवियों का तुलनात्मक अध्ययच किया गया है। इनमें कवि के पूर्व तथा परवर्ती 
दोनों हो प्रकार के कवि हैं । परवर्ती कवियों पर पुष्पदन्त के प्रभाव को, परस्पर साम्य 
रखने वाले काव्यांशों को प्रस्तुत करते हुए स्पष्ट किया गया है कवि के प्रधान ग्रन्य 
महापुराण में ६३ महापुरुषों का चरित्रांकन है । इसके अतिरिक्त प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध में 
भी यत्रन्तत्न उनके उल्लेख आए हैं, अतः सुविधा को दृष्टि से परिद्िष्ट में उनकी 
तालिका दे दी गई है । 
ऊकुतज्ञता-ज्ञापन 

शोध-प्रवन्ध की विपय-सामग्रो का संकलन करने में महाराज सयथाजी विध्व- 
विद्यालय, बड़ौदा के प्राच्य विद्या-विभाग से मुर्के सर्वाधिक सहायता प्राप्त हुई, जिसके 
लिए मैं उसके निदेशक डॉ० बो० जे० सांडेसरा का अत्यन्त आभारी हूँ। लखनऊ तथा 


( ऊ ) 


सागर विश्वविद्यालयों के ग्रन्थागारों से भी मैंने समय-समय पर लाभ उठाया है | जैन 
धर सम्बन्धी अनेक बातों का परिचय प्राप्त कंरने के लिए मुझे अजमेर तथा बाबू के 
मंदिरों में जाने का सौभाग्य प्राप्त हुआ । वहाँ के मुनियों-विद्वानों ने कृपापुर्वंक विविध 
तथ्यों से अवगत कराया । अहमदाबाद के प्रज्ञाचक्षु श्री सुललाल सिंघवी तथा बड़ौदा 
फे श्री लालचन्द भगवानदास गांधी के सत्परामशों से भी में लाभान्वित हुआ हूँ। इप्के 
अतिरिक्त प्रबन्ध के प्रणयन में मुफे कतिपय अन्य अधिकारी विद्वानों से प्रत्यक्ष अथवा 
अप्रत्यक्ष रूप से अनेक प्रकार की सहायता एवं सम्मति-सुभाव प्राप्त हुए हैं। इनमें श्री 
कयीध्यानाथ दर्मा, श्री नाथूराम प्रेमी, श्री राहुल सांकृत्यायन, डॉ० सुनीतिकुमार 
चाट्ुर्ज्या, डॉ० ए० एम० घारगे, श्री अगरचन्द नाहटा तयवा डॉ० हरिवंश कोछड़ प्रमुख हैँ । 
इन सभी भहानुभावों के प्रति हादिक आभार प्रकट करना में अपना कत्त व्य समझता 
हैँ । साथ ही इन्दुजी के प्रति भी मैं उपफृत हूँ, जिनके सतत्‌ सहयोग से लेखन-कार्य 
सम्पन्न हो सका । संकलित सामग्री को व्यवस्थित करने तथा टिप्पणियाँ-अनुक्रमणिका 
दि तैयार करने में श्री राकेश, एम० कॉम०; सुश्री शशि, एम० ए०; छु० मधुलिका, 
चि० प्रकाश तथा चि० विनोद ने मुझे सराहनीय सहयोग दिया है । 

अन्त में मैं अपने प्रेरणा-त्लोत आदरणीय दादा-कुचर डॉ० चन्द्र प्रकाशर्तिह 
जी का पुनः उल्लेख करना आवश्यक समभता हूँ, जिनके पाण्डित्यवृर्ण संदर्शन तथा 
सौहाद पूर्ण सम्मति-सुमावों द्वारा यह प्रवन्ध-लेखन सम्भव हो सका | इस सम्बन्ध में 
लखीमपुर, बड़ोदा तथा उनके ग्राम पैसिया (जिला सीताुर) आदि स्थानों में महीनों 
मुझे उनके निकट वास करने का सोमाग्य प्राप्त हुआ । इस काल में अपनी अत्यत्रिक 
व्यस्तता फी अपेक्षा वे सदा स्नेहपूर्वंक मेरी पाष्डुलिपियों को देखते अथवा सुनते एवं 
आवश्यक निर्देशादि देते रहते | उनके सापन्निष्य में मुके जिस पारिवारिक स्नेह का 
परिचय मिला, उसे विस्मरण नहीं किया जा सकता । साथ ही मैं श्रद्धय डॉ० नभेन्द्र जी 
के प्रति भी परम ऋृतत्न हूँ, जिन्होंने अनुग्रहपुर्वक इस ग्रंथ की भूमिका लिखने की 
कूपा की है। ग्रंथ के मुद्रण तथा प्रकाशन के लिए मैं आगरा मखवार प्रेस के 
मुद्रक श्री खुवाजा लियाकत हुसैन एवं चिन्मय प्रकाशन, जयपुर के संचालक 
श्री ताराचन्द वर्मा को धन्यवाद देता हूँ। अपम्रश भाषा की कठिनाई के कारण प्रफ़- 
सम्बन्धी कतिपय भूलों को, आाशा है, विज्ञ पाठक क्षमा करेंगे । 


कटक : उत्कल प्रदेश 


महाशिवरात्रि, --राजनारायर पाण्डेय 
संचत्‌ २०२४ घि० 


ह॒ -पूवी हक 
(:विव-सूर्ी- 
भूमिका हे | 
प्रावकथन टी ह ््ल 
वाया 
भ्रपभ्रश-परम्परा की पृष्ठभूमि ' हू आ कर 
संस्कृत, प्राकृत, अपन आर गिर श, भाषा के रूप में 
विकास, आभीर>-+गुरजर जातियों का योग, साहित्यिक रूप- 
धारण, अपअंश का क्षेत्र, अपश्रश के भेद, अपश्रश की 
संज्ञाएं, अपभ्रश भाषा की विशेषताएं : स्वर तथा ब्यंजन- 
ध्वनियाँ, पद रचना, कारक, सर्वनाम, धातु रूप । 
अपश्रश साहित्य का संक्षिप्त परिचय : जैन अपभ्रश 
साहित्य, जैन मुक्तक साहित्य, जेनेतर अपश्र श॒ साहित्य 


भ्रध्याय : २ 
कवि को समसामयिक परिस्थितियाँ “*** 

राजनीतिक परिस्थिति (७ वीं से १०वीं शताब्दी तक) -- परमार--- 
राष्ट्रकूट, 

सामाजिक तथा सांस्कृतिक परिस्थिति--संस्कार तथा रीति 
रिवाज, वेशभूषा, सामान्य विश्वास, आमोद-प्रमोद, कलाओं 
का उत्कषे, नारी का स्थान, शिक्षा-कृषि, वाणिज्य तथा 
व्यवसाय । 

आएथिक स्थिति : 

घामिक परिस्थिति--क्राह्मण, वौद्ध, इस्लाम । 

साहित्यिक परिस्थिति--संस्क्ृत को प्रधावता, प्राकृत तथा 
अपश्र श । 

अ्रध्याय : ३ 
कवि का जीवन-वृत्त 5; 

जीवन-वृत्त की सामग्री, कवि का नाम, कवि द्वारा स्वयं अपने नाम 
तथा विशेषणों का प्रयोग, माता-पित्ता, जाति तथा गोत्र, 
वासस्थान--मान्यसेट, शरोर तथा वेष-भूपा, स्वभाव, 
जीवन के अभाव तथा संघर्ष, कवि का सम्प्रदाय, कवि 
की प्रतिभा तथा बहुज्ञता, कवि के आश्रय-दाता : भैरव 
राज, महामात्य भरत, ग्रृहमन्त्री नन्‍त; कवि का समय | 


( ए ) 
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अध्याय : ४ 
कवि की रचनाए--उनका परिचय तथा वण्यं-विपय *** ८5५-१०३ 
कवि की प्रामाणिक रचनाएं, रचना एॉली, ग्रथ परिचय तथा 
वण्यं-विपय । 
महापुराण--कथा स्रोत, महापुराण-लक्षण, महाकाव्यत्व, 
वर्ण्य-विषय (आदि पुराण, उत्तर पुराण) 
चरित काव्य--पर म्परा, रचना शेली । 
णायकुसमार चरिउ--सामान्य परिचय, कथानक । 
जसहर चरिउ --सामान्य परिचय, कथानक । 
अध्याय : ५ ! 
पौराणिक प्रभाव ९९ 
पुराणों का महत्व, प्रभाव, कवि के ग्रथों पर पौराणिक प्रभाव 
१--पीौराशिफ रचना-शलो तया फरय-हूढ़ियों फा प्रभाव--- 
पुराण-लक्षण, अतिरंजना तत्व, कथानक वेशिष्ट्य, पात्र" 
नियोजन, अन्य पौराणिक झुढ़ियाँ ॥ 
२--पौराशिक पात्रों एवं कथानकों का प्रहशा--- 
(अ) पात्र : राम, लक्ष्मण, सीता, रावण, हनुमान, कृष्ण, 
त्रिदेव (ब्रह्मा,विष्ण,महेश), इन्द्र, काम, यम, कुवेर, 
क्षेप आदि । - 
(आ) पौराणिक कथानकों का ग्रहण 
१, विस्तृत कथानंक 
२, संक्षिप्त कथानक 
३, अन्य कथानकों के उल्लेख 
अध्याय : ६ 
जेन घर्मं तथा कवि के काव्य में उसका स्वरूप. ४” ११०-१५३ 
ज॑न धर्म को प्राचीनता, साम्प्रदायिक विकास, दिगम्बर, स्वेताम्वर) 
यापनीय सम्प्रदाय, भारत में जैन-बर्म का प्रसार, कवि के 
काव्य में जैन-दर्शन और सिद्धान्त पदा्, तत्व मीमांसा+ 
कर्म-सिद्धान्त, आंचार मीमांसा, नह्वर जगत्‌, जिन-भक्ति, 
अहिंसा, परयेत खंडन, (वैदिक, सांख्य, चार्वाक, नैरात्म्य , 


वाद, . क्षणिकवाद, कौलाचार,. स्वेताम्बर जैन) 
जन्मांतरवाद । 


१०४-११६ 
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अध्याय : ७ 
वस्तु-वर्ण न “जध १४५४-८७... 
प्रकृति-वर्णन, देश-तगर वर्णन, युद्ध-वर्णणन, मनोविनोद-वर्णन, संवाद, 
विलाप-वर्णन, नखशिख-वर्णन । 
ख्रध्याध : ८ 
कवि की भाव-व्यंजना १८८-२२५ 
रस सिद्धान्त, कवि की रसानुभूति, शान्‍्त का रसराजत्व, वीर रस, 
रोद्र रस, भयानक रस, वीभत्स रस, अद्भुत रस, करुण रस, 
हास्य रस, श्ल गार रस, वात्सल्य रस । 
शअध्याय : ६ 
कवि का कला-पक्ष ७७. २२६-२७७ 
अलंकार विधान, वस्तु वर्णन, कार्य-व्यापार चित्रण, भाव-चित्रण, 
घटना चित्रण, लोकोक्तियाँ तथा मुहावरे, उक्ति-वैचित््य, कवि 
की छन्द योजना : 
१, कड़वक के आदि के छंद 
२, कड़वक के मध्य भाग के छंद 
३. कड़वक के अन्त के घत्ता छंद 
कवि की भाषा की कतिपय विशेषताएं । 


भ्रध्याय : १० 
पृष्पदंत तथा अन्य जैन कवि ०» रछप-रप५ 
जिनसेन तथा पुष्पदंत, स्वयंभू तथा पुष्पदंत, मुनि कमकामर तथा यह १-- 
कीति। 
परिशिष्ट 
(अ) त्रिषष्टि महापुरुषों को नामावली ** रप६-२८८ 
(आ) सहायक ग्रंथ सूची तथा पन्न-पत्रिकाएं “» २८६९-२६४ 
नामानुक्रमणिका “** २६५-३०० 
ग्र थातु क्मरिगका ** ३०१-३०४ 


ही महावीर दिप जैन बागबालव 
.... ही महारीर भी (रन) 


संकेत-लिपि 


अपृ० 
सपु ० 
णाय ० 


जस ० 


रू 


वैननन-म-न्‍कन, 


अपभ्रंश 
महापुराण 
णायकुमार चरिउ 


जसहूर चरिउ 


१ | _महाकाव इस्पदत . 


सलकककत अककागीट 





श्रपश्न श-परंपरा की पृष्ठभूमि-- 

संस्कृत--भारतीय साहित्य का आदि रूप हमें वैदिक साहित्य (२००० वि० 
पू० से १००० वि० पु०) में प्राप्त होता है, जिसके अन्तर्गत वेदों की संहिताएं, 
ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌ श्रादि श्राते हैं। इस साहित्य में तत्कालीन जन-भाषा 
का ही रूप निहित है । कालान्तर में उसी का प्रौढ़ तथा कला-समन्वित रूप पारिनि 
(वि० पु० ७ वीं शताब्दी) द्वारा परिष्कृत हो साहित्यिक्र संस्क्ृत के रूप में परिनिष्ठित 
हुआ । भागे वही रामायण, महाभारत सरीखे प्रबंध-काब्यों में प्रस्फुटित ढोता हुआा 
झरवधोष, कालिदास, भारवि, माघ, वाण श्रादि कवियों का रचनाओं में चरम उत्कर्ष 
को प्राप्त हुआ | 

प्राकृत--वैयाकरणों द्वारा निरूपित सिद्धान्तों की कठोर सोमाओ्रों में वंध कर 
सानिश्यक संस्कृत जन-भाषाओ्रों से पुथक्‌ हो गयी । उघर सतत प्रवहमान जन-भाषा 
साम्नान्य रूप से व्रिकसित होती हुई प्राकृत भाषाओं के रूप में प्रकट हुई। यह समय 
विक्रम से लगभग ६०० वर्ष पूर्व का था इसी समय प्रोचीन वेद-ब्राह्म णों की मान्यताओं 
की प्रतिक्रिया-स्वरूप वर्धभान महावीर तथा गौतम बुद्ध ने क्रमश: जैन तथा बौद्ध घर्मं 
के रूप में अपने-अपने सिद्धान्त प्रतिपादित किये। ये दोनों ही महापुरुष तत्कालान 
जन-जागरण के शभ्रग्रदूतों के रूप में भ्रवतरित हुए । उन्होंने जन-भाषा प्राकृत में उपदेश 
दिये श्रागे चलकर अशोक की धर्मोलपियाँ तथा शिलालेख भी उसो में उत्कार्ण कराये 
गये । देश-भाषा के रूप में प्राकृत का यह विकास विक्रम की प्रथम शताब्दी तक 
होता रहा । परल्तु उसके पद्चात्‌ प्राकृत भी साहित्यिक रूप धारण करने लगी तथाः 
भ्राचार्यों ने उसे सैद्धान्तिक रूढ़ियां में बाँधना प्रारम्भ कर दिया । 

वररुचि के व्याकरण-प्रंथ प्राकृत-प्रकाश में प्राकृत के चार भेद मद्राष्ट्री, मागधा, 

शौरसेनी तथा पैशाची बतलाये गये हैं। हेमचन्द्र ते इनमें चूलिका पैजशञाची तथा 
झपभ्रश भौर सम्मिलित कर दिये ।* भ्रागे चलकर ये पट्‌ भाषाएं बड़ो प्रसिद्ध हुई ।* 





(१) कुमारपाल चरित; हेमचन्द्र, प्रकाशक-भंडारकर प्रोरियंटल रिसर्च इंस्टोट्यूट 
पूना (१६३६) पाद टिप्पण पू० ६३५ 

(२) मंख के श्री कंठ चरित में पट्भाषाञ्रं, का इस प्रवार उल्लेख किया गया है-- 
प्राकृत संस्कृत मागध पिशाच भाषाश्च शौरप्तनोच 
पष्ठो झन्न भूरिभेदो देश विशेषाद्पञ्लंश:॥ २।१२ 


( २ ) 


यद्यपि समस्त बौद्ध सैद्धान्तिक साहित्य पालि में ही लिखा गया है, किम्तु किसी 
प्रदेश विशेष से उसका सम्बन्ध निश्चितरूप से ज्ञात न होने के कारण, संभवत: प्राकृत- 
भाषा-भेद-निरूपण में उसे रथान न मिल सका । 

जिस प्रकार बीद्धों ने श्रपने सिद्धान्त ग्रथों के लिये पालि को श्रपनाया, उसी 
प्रकार जैतों ने भ्र्ध-मागधी प्राकृत में श्रपने सिद्धान्तग्रन्यों की रचना की । श्र्धमागधी 
के प्रति जैचों का विशेष क्रनुराग होने का प्रधान कारण यह था कि उनके विश्वास के 
अनुसार भगवान महावीर ने अ्रपने उपदेश इसी भाषा में दिये थे ।* जैनों के द्वादशांग, 
द्वादशोगांग, दश पदुण्ण, छः सेदयुत्त, चार मूलयुत्त भ्रादि शास्त्रीय प्रंथ भ्र्थमागघी के ही 
हैं । परन्तु जैन सिद्धान्तेतद साहित्य मुख्यतः महाराष्ट्री तथा शोरसेनो प्राकृत में ही 
लिखा गया है। कुछ विद्वान इन दोनों को पृथक भाषाएं न मात्त कर एक ही भाषा 
की दो शैलियाँ मानते हूँ । हरिभद्र की समराइच्च कहा (८ वीं शताव्दी बि०) के 
पथ-भाग में महार्ट्री तथा गद्य-भाग में शौरसेनी का प्रयोग हुआ है। परन्तु यह 
निश्चित है कि प्राकृतों में महाराष्ट्री को श्रत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है | 
विमलसूरि का पठम चरिय (वि० सं० ६०), हाल शातवाहन (वि० प्रयम शताब्दी) 
की सप्तशती, प्रवरसेन (वि० ५ शताब्दी) का सेतुबंध, वावपतिराज का गउडवहो, 
हैमचरद्र झा कुमारपाल चरिव (वि० १० शताब्दी) तथा राज शेखर (वि० १० शताब्दी) 
को कपूर मंजरों महाराष्ट्री प्राकृत की प्रमुख रचनाएं हैं। गुणादय की वृहत्कथा 
पैज्ञाची प्रावत में रची वतलाई जाती है ! 

प्राकृत में जेन तथा बौद्ध धर्मों के श्राश्षय से जहाँ हमें विशाल घाभिक साहित्य 

प्राप्त होता है, वहाँ उसमें शुद्ध साहित्यिक रचनाएं भी प्रछुर संख्या में उपलब्ध 
हैं। वास्तव में इन्हों साहित्यिक रचनाश्रों के श्राधार पर प्राकृत को समृद्धशाली 
समझा गया है । इनमें प्रबंध-काव्य, नाटक, कथा-साहित्य, मुक्तक काव्य भ्रादि सभी 
पुछ है। इन्हीं रचनाश्रों की विभिन्‍न परंपराश्रों ने भावी भ्रपन्नंश साहित्य को अत्यधिक 
प्रभावित किया । उदाहरणाथ' प्राकृत के राम-काव्य पठम चरिय (विमल सूरि) की 
कथा-वस्तु को श्रपश्नश में स्वयंभू के पठम चरिउ में ग्रहण किया गया है। प्रवरसेन 
के सेतुबंध महाकाव्य को श्र॒लंकृत शैली का प्रभाव भी स्वयंभू, पुष्पदंत, धनपाल श्लादि - 
अनेक अपभ्रश कवियों में देखा जा सकता है) इसी प्रकार कथा-साहित्य में गुणाढ्य 


(९) भगवंच खा अद्धमागही ये भासाये धम्मं 
आ्राइवखय सा वियरा श्रद्धमागही भासा। हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इति० भाग 
पु० २८६ पर उद्धृत 
(२) वही, पृ० २९३ 
(३) महाराष्ट्राश्षयाँ भाषां प्रकृष्ट प्रकृतं विदुः | काव्यादशं, दण्डी, १३४ 


( ३ ) हि 


; प प्ा 
की वृहत्कव।, जो दुर्भाग्य से अनुउलब्ध है, अपभ्रश के भविध्यत्त कहा, सिस्पिलमी...' 
कहा आदि काव्यों का प्रेरणा-स्रोत मानी जाती है ।* 


कवियों तया विद्वानों को श्लादर को पानी होने के कारण श्राकृत में विपुल 
साहित्य रचा गया। वैयाकरणों ने संस्कृत की भांति उसे भी व्याकरण के कठित 
तियमों में वद्ध करना प्रारंभ कर दिया । ईसा को छठवों शताब्दी तक आते-प्राते वह 
जन-सामान्य की भाषा से पृथक्‌ होकर घद्ध साहित्यिक भाषा बन बैठी | प्राकृत 
की इस पद-प्रतिष्ठा के कारण दही जन-भाषाओं में से भ्रपश्रश को सम्मुख आने का 
अवसर प्राप्त हो गया । 


अप भ्र श+- 


प्रारम्भिक तिर्देश-- श्रपश्र श का शाब्दिक श्रर्थ, विक्त, च्युत श्रथवा भ्रष्ट 
है। प्राकृत-काल में संस्कृत छाब्दों के जो रूप जन-विभापाश्रों में तत्भव होकर 
प्रचलित थे, विद्वानों की दृष्टि में सामान्यतः वे अशुद्ध या भ्रष्ट माने जाते थे । इन्हीं 
अपारिनीय शब्दों को श्रपश्र॑श संज्ञा दे कर दिद्वावों ते उन शब्दों के प्रति श्रपने 
हीन हृष्टिकोश का परिचय दिया ।* 


भ्रपश्न श॒ का प्राचीनतम निर्देश भतृ हरि (५वीं शताब्दी ई०) ने संग्रहकार 
व्याडि के मत का उल्लेख करते हुए, अपने वावय पदीयम्‌ में किया है।? संग्रहकार 
व्याडि का समय पतंजलि (२ शताब्दी ई० पूृ०) से भी यू का है, क्योंकि मेहाभाष्य 
में उनका उल्लेख प्राप्त होता है ।* 

भतृ हरि के इस अमाण के आधार पर अपभ्रश को आचीनता का निश्चय 
श्रधिक संगत नहीं प्रतीत होता, वयोंकि स्वग्र संग्रहक्ार का कोई प्रामारिगक ग्रंथ 
भ्रभी तक उपलब्ध नहीं हैं। परन्तु इतना तो दिश्चययृवंक कहा जा सकता है कि 
ई० पृ० की दूसरों शताब्दी से भी पूर्व श्रपशञ्न शा शब्द का प्रयोग श्रवश्य होता था। 
इसका प्रमाण पतंजलि का महाभाष्य है, जिसमें सर्च -प्रथम स्पष्ठ रूप से अ्रपृश्नंश 
शब्द श्रपारिनीय दब्द-रूपों के लिये प्रयुक्त हुआ है । महाभाष्यकार ने सोदाहरण 
समझाया है कि गौः जैसे तत्सम दाब्द साधु शब्द हैं। इसके गात्री, गोणी, गोता, 


(१) हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, भाग १,प.० ३०६ 

(२) हिन्दी काव्य-धारा, राहुल, भूमिका पृ+ ५ तया हिन्दों साहित्य का झालोचवा- 
त्मक इतिहास, रामकुमार वर्मा, पु० ६३ । - 

(३) वाक्यपदीयम्‌, वातिक, काण्ड १, कारिका १४८। 

(४) महाभाष्य, किलहान, भाग हे पृ० ३५६॥। 


( ४ ) 


गोपोतलिका भ्रादि जन-सामास्य में प्रचलित रूप श्रपदाव्द या प्रसाधु झब्द है ।* 


पतंजलि फी इस यक्ति में तत्कालीन चिद्वत्समाज का इन छब्दों के प्रति हृष्टि- 
फोर स्पप्ट परिलक्षित होता है। परवर्ती श्राचार्यों ने भी स्वमत-स्थापन में इन्हीं 
उदाहरणों का प्रयोग किया है ।* गो के लिये बंगला में गावी तथा सिन्धी में गौणी 
एब्द श्रभी तक प्रचलित हैँ । 


भरत मुनि (ई० १-२ शताब्दी) के समय में व्यवहुत लोक-भापाञ्रों में श्रपरद 
एब्द प्रचुर मात्रा में प्रचलित हो गये थे | उन्होंने तत्कालीन शब्दों का वर्गीकरण करते 
हुए उन्हें तीन वर्गों में विभाजित किया है, यथा तत्सम, तद्भव तथा देशी ।* ये तदू- 
भव श्रथवा विश्रप्ट शब्द ही भ्रपञ्रंश शब्द हैं। भतृ'हरि ने संस्कार-हीन छाब्दों को 
तथा दण्डी (७वीं शताब्दी ई०) ने शास्त्र में संस्कृत से इतर छाबव्दों को श्रपर््रंश 
कहा है ।* 

उक्त विवेचन का सारांश यह है कि २ शताब्दी ई० पु० के समय, तदुभव 
शब्दों के रूप मे, तत्कालीन भाषाश्रों में जो प्रगतिशील तत्व प्रकट होने प्रारम्भ हुए, 
विद्वानों की भभिरुचि के प्नुकूल न होने के कारण वे भ्रपश्नंश संज्ञा से संबोधित किये 
गये । इस प्रकार आरम्भ में शब्दों के लिये ही श्रपश्रंश का व्यवहार हुश्रा, भाषा में 
उसका प्रयोग बाद की बात है । | 


भाषा के रूप मे विकास-- 


ईसा की प्रथम शताब्दी से लेकर लगभग चौयी-पाँचवों शताब्दी तक के काल 
में श्रपश्नंश व विभिन्‍न विशेषताएं तत्कालीन लोक-भाषाओ्रों के साथ-साथ चलती रहीं ॥ 
इस समय तक विद्वान्‌ वग प्रायः संस्कृतेतर भाषा के लिये प्राकृत तथा संस्कृतेतर शब्दों के 
लिये श्रपश्रंश का हो निर्देश करते थे | श्रपशञ्रश नाम की किसी पृथरू भाषा का अस्तित्व 
भ्रभी तक नहीं था परन्तु नाट्यशास्त्र से विदित होता है कि साहित्यिक श्रपभ्रंश की 


(६) भ्रूयांसोअपशब्दाः भ्रल्पीयासः शेब्दा इति । एकस्यैव शब्दस्य बहुवोग्मपञ्नंशा: 
तद्यथा गौरित्यस्थ शब्दस्य गावी गोणी गोता ग्रोपोतलिका इत्येवमादयो- 
अपभ्रशा:। महाभाष्य, १३।१। १ 

(२) प्राकृत लक्षणम्‌ (चंड) २॥। १६-मगौर गावो। पिद्धहेमशब्दानुशासन, 
८छ८।२॥। १७४, १० ४६७ 

(३) नाट्यशास्त्रमू, १० । हे 

(४) वाक्यपदीयम्‌, काण्ड १, कारिका १४८ 

(५) शास्त्रे तु संस्क्ृतादन्‍्यदप अं शतयोदितम्‌ । काव्यादर्ण १। ३६ 


( ४ ) 


उकार बहुलत्व की विशेषता पदिचमोत्तर प्रदेश को भाषाओं में अवश्य विद्यमान थो ।* 
भरत मुनि ने छंदों के उद्दहरणों के लिये जो काव्यांश उद्बृत्र किप्रे हैं, उनमें भी 
उक़ार के श्रतिरिक्‍त संज्ञा, सर्वताम, उल्ल स्वोथिक प्रत्यय, तुकान्त आ्रादि अपभ्रेश भाषा 
की शअ्रन्य विशेषताएं प्राप्त होती है ।* डॉ० पी० एल० बेच ने भी घम्मपद (६० पू० १ 
शताव्दों से १ शताब्दी ई०), ललित विस्तर (४-५ शताउदी ई०) आदि वीद्ध ग्र॒थों में 
उपल5्ध उकारान्त नाम और अआख्यात शब्दों को ओर ध्यान आकर्षित किया है | 
आभीर तथा गुर्जर जातियों का योग-- 

अ्पश्रंश भाषा के उत्कर्ष में आमीर-गुर्गर जातियों ने महत्ववुर्ण योग दिया 
है | महाभारत से प्रमाणित होता है कि ई० पू० दूसरी शताब्दी में पश्चिप्रोत्तर 
भारत के प्रदेशों में गायालक और घुत्ड़ ग्रामोर जाति फैनो हुई थो ।* इसके 
प्रतिरिक्त काठियावाड़ में आप्त पत्‌ १5१ ई० के महाज्ञवा हर दमत के प्रमिनेत, 
तासिक के सत्‌ ३०० ई> के अभमिनेव सत्‌ ३३३ ई० के समुद्र [८त के प्रताव के लौह- 
स्तम्ब के लेख तथा जाज इलिय्रट, एस्वोवेव झ्रद विद्वातों के प्राण के श्रावार पर 
यह पिंदद किया गया है कि ई० पु० को कु शताव्दियों से लेकर ८-९ शत्राव्यों तक के 
समग्र में काठिय्रावाड़, राजस्थान, गुजरात, खानदेश श्रादि प्रद्ेशों में दूर-दूर तक 
श्राभीरों का श्राधितत्य रहा है ।* भरत मुन ने झाभोरों द्वारा बोली जाने वाली जिध 
भाषा का संकेत क्रिया है”, वह अ्रपश्नंश ही है। श्रागे चलकर दण्डो ने भी काञ्य में 
क्राभीरों आदि को भाषा को श्रपश्नश कहा है ।* 

प्रउ्नश के प्रसार में गुर्जर जाति को भो महत्व दिया जाता है। इतिदांस- 
कार लिखते हैं क्रिईपा को छठो शताब्दो में गुजरात तत् भडोंच के प्रदेशों पर 


(१) हिमवत्‌ सिन्धु सौवीरान्‌ ये श्रन्य देशान्‌ समाश्षिता: 
उकार बहुलां तेपु नित्य॑ भाषां प्रयोजयेत । नाद्यशास्त्र, १७ । ६२ 
(२) मोरुत्लउ नच्चन्तउ, महागमें संमत्तउ 
हेउ हतु रोइ जोप्हठ, णिच्च, शिपहे एहुचंदहु ।-वाट्वशाहव- अ्र०-३२-- 
(३) हिन्दी के विकास में अ्प्रेश का योग, भूमिका पू० ८-६ 
(४) डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी के श्रनुप्तार इप्का वर्तमाव रूप ईसा को पांचवों 
शताब्दी में पूर्ण हो चुका था। (हिन्दो साहित्य की भूमिका, पृ० १६८) 
(५) वही, पृ० २४ 
(६) विवरण के लिए देखिये--हिन्दी के विकाप्त में श्रपश्र श का योग, 
'पृ० २७-२५ 
(७) भाभीरोकित शावरी स्यात्‌ द्वाविडो द्रविडादिपु । नाट्यशास्त, १७-५५ 
(८) भाभोरादि गिरः काव्येष्वपञ्र श इति समता । काथ्योदर्श, १-१६ 


( ६ ) 


गुण रों का भ्रधिकार हो गया था ।" भ्पनी शवित तथा संगठन के घल पर गुर्जरों ने 
घीरे-धीरे समस्त पदिचमी भारत में श्रपनी स्थिति भ्रत्यन्त सुदृढ़ कर ली थी। इन्हीं 
कै कारण उस क्षेत्र का नाम गुजरात प्रसिद्ध हुझ्ला। इन्होंने श्रपभ्न॑श को पर्याप्त संर- 
क्षण दिया। प्रदावधि उयलब्ध हाने वाला श्रधिर्काश श्रपश्रंश साहित्य ग्रुजरात के 
पाटरणा, अहमदाबाद श्ादि स्थानों तथा उनके निकटवर्ती क्षेत्रों के ग्रथागारों से प्राप्त 
हुमा है । 
इस प्रकार श्राभीर-]र्जर भादि जातियों के प्रश्नय एवं प्रोत्साहन के फलस्वरूप 
देश के विभिन्‍न भागों, विशेष रूप । उत्तरी तथा पद्चमी प्रदेक्षों में श्रपभ्र ण एक 
लोक-प्रिय भाषा बनने में समर्थ हुई। पश्चात्‌ दण्डी के समय तक श्रात्ते-प्राते वह 
सामान्य स्तर से ऊंचे उठकर काव्य-भापा तक बन गई। उसका क्षेत्र भी विस्तृत 
हो गया। 
साहित्यिक रूप-धा रण-- 
ईसा की तृतीय शताव्दी से लेकर छड्े शताब्दी तक का समय अ्रपश्नश के 
निर्माण में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इस काल में एक श्रोर प्राकृत भाषाएं साहित्यिक 
झढ़ियों में वद्ध होकर जन-प्तामान्य से दूर हो रहों थीं। दूसरी श्लोर श्रमश्नंश अपनी 
लोक-विशेषताशों के साथ साहित्य-रंगमंच पर पदापंण करने का उपक्रम करतो रहो । 
संक्षेप में यह अ्पश्रश का उदयकालीन समय था, श्रतः संस्कृत-प्राकृत के प्रन्‍्यों में 
यत्र-तन्न भ्रपश्रंश के अंजों को देखा जा सकता है। इसके श्रतिरिक्त उप्तकोी कोई 
स्वतन्त्र रचना नहीं प्राप्त होती । कालिदास के विक्रमोवेशीय नाटक के चतुर्थ अंक 
में श्रपश्नंश के कुछ छन्द प्राप्त होते हैं, जिनमें राजा पुरुववा की विक्षिप्तावस्था के 
उद्गार हैं। इसकी भापा पर प्राकृत का स्पष्ट प्रभाव है ।* 
डॉ० तगारे ने अ्रपश्चंश की कुछ प्रवृत्तियों को विमल सूरि फ्रे पठम चरिय 
तथा बौद्ध गाथा-साहित्य में भी पाये जाने का संकेत किया है।? इसके श्तिरिक्त 
भरतमुनि के नाद्यशास्त्र (३२ वें श्रव्याय) में उद्धृत कुछ काव्य-अंज्रों में श्रपभ्रंश 





(१) श्री डी० झार० भंडारकर तथा ए० एम० टी० जैक्सन के मत, हिन्दी के विकास 
में श्रपश्रश् का योग, पू० २६ पर उद्घृत । 

(२) उदाहरणार्थ यह छन्द देखिए-- 
मइ जशिक्र मिश्नलोप्नरिंग णिसिग्ररु कोइ हरेइ । 
जाव रण ण॒व तडि सामलो धाराहरु वरिसेद ॥ | 
द्रष्टन्य है कि इसी श्राघार पर डॉ० सुनीति कुमार चादुर्ज्या साहित्यिक श्रपभ्रंश 
का प्रारम्भ ४०० ई० से मानते हैं । इडो श्रायंन भौर हिन्दी, पू० ११७ । 

(३) हिस्टारिकल ग्रामर भ्ाफ अपक्षंश, भूमिका पूृ० १ । 


( ७ ) 


को कतिपय विज्वेषताएं प्राप्त होती हैं ।' इससे स्पष्ट होता है कि विद्वानों का घ्यान 
प्राकृत के साथ ही श्रपश्रंश की शोर भी जाने लगा था तथा उसे भा काव्य-रचना के 
उपयुक्‍त समझा जाने लगा था। 

लगभग इसी समय के (६ ठो शताब्दी) वलभी-तरेश घरसेन (द्वितोय) से 
एक लेख में अ्रपने पित्ता ग्रुहसेन को संस्क्षत, प्राकृत तथा अपश्रंश तीनों भाषाओं में 
काव्य-रचना करने में प्रवीण बतलाया है ।* इसी काल के प्राकृत वैयाकरण चण्डरै 
तथा संस्कृत आलंकारिक भागह भीएँ अ्रपश्नंश को काव्योपयोगी भाषा मानते हैं। 
महाराज हर्ष के समकालीन महाकवि बाण ने भी हर चरित्र में अ्रपश्नंश का संकेत 
किया है ।* 

निष्कर्ष यह है कि छुठी-सातवीं शताब्दी तक अपभञ्रश काव्य-रचत्ता के 
लिये उपयुक्त मानती जाने लगी तथा उसमें साहित्य-निर्माण भी होने लगा। परच्तु 
उल्लेखनीय बात यह है कि श्रभी तक उसे श्रशिष्टों को भाषा ही समझा जाता रहा ॥ 
दण्डी के आ्राभीरादिगिर: से अ्रपश्रेश के विषय में तत्कालीन विदवत्समुदाय के मनोभावों 
का परिचय मिलता है | इसझऊे अतिरिक्त उन्होंने वाह मय के चार भाग--संस्कृत, 
प्राकृत, भ्रपश्नंश तथा मिश्र करने के उपरान्त, शास्त्रीय ग्रस्यों में श्रस॑स्कृत भावों को 
भ्रपश्रश संज्ञा दी है ।९ 

दण्डी के पश्चात्‌ अपश्नंश की लोकप्रियता के प्रचुर प्रमाण मिलते हैं। रुद्रठ 
ने पद भाषाओं में श्रपश्रंश की गणना भो की है।” कुवलयमालाकार उद्योतन सूरि 
(७७८ ई०) ने अ्पभ्रृश को काव्य की वह शैली मानी है, जिसमें प्राकृत भौर संस्कृत 
दोनों की शैलियों का मिश्रण हो, जिसमें संस्कृत्त-प्राकृत पदों की तरगों का रिंगण हो 
एवं जो प्ररथ-कोप से युक्त कामिनी के श्रालाप की भाँति मनोहर हो ।* 





(१) हिन्दी के विकास में अपभ्रंश का योग, पृ० १६ । 
(२) संस्कृत प्राकृतापश्नश भाषा अभय प्रतिबद्ध प्रबंध रचना निपुणतरातः करण: | 
(हिस्टारिकल इस्क्रिप्शन भ्राफ गुजरात, जी० वो० आचाये, सं० ५०) 
(३) प्राकृत लक्षणुम्‌, ३३३।३७। (४) काव्यालंकार, ११६२८ | 
(५) दोहाकोश, राहुल, पू० ७। (६) काव्यादर्श, १॥३२ । 
(७) प्राकृत सस्कृत मागध पिशाच भाषाइच शौरसेनीच । 
पष्टोश्रत्न भूरिभेदो देश विशेषादपञ्ंराः। .. काव्यालंकार २१२॥ 
(८) ता कि अ्वह सं होइइ । त॑ं सक्‍क्रय पाय उभय सुद्धासुद्ध पद्य समतरंगं रंगंत 
वरिगरं“**“परणायकुंविय पिय माणि णि समुल्लोव सरिसं मणोहरं।॥ 
भपझ्रंश काव्यत्रयी, ,.लालचन्द भमगवानदास गांधी, 
पृ७ €७-€८ । 


( ८ ) 


इससे स्पष्ट होता है कि पी शताब्दी तक श्रपभ्रदा की ध्वनियों तथा 
पदों का रूप स्थिर नहीं हो सका था। वह मुख्यतः शौरसेनी प्र।कृत का प्राधार लेकर 
चल रही थी । 

१०-१२ वीं शताब्दी का समय श्रपश्नश के चरम उत्यान का काल है। इस 
काल में न केवल श्रपश्रंश के उत्तमोत्तम साहित्य का ही निर्माण हुम्रा है, वरन्‌ उसे 
राजाश्य भी प्राप्त हुआ । राजशेखर ने काव्यमीमांसा (१० वीं शताब्दो) में .राज- 
सभाश्नों में संस्कृत-प्रावःत के कवियों की श्रेणी में श्रप० कवियों के बैठने का निर्देश 
किया है । इसी प्रसंग में वे कवियों के साथ समाज के विभिन्‍न वर्गों के मनुष्यों के 
वेठ्ने की व्यवस्था भी वतलाते हैं। उनके श्रनुततार श्रपश्रस् के कवियों के साथ 
चित्रकार, जौहरी भ्रादि मध्यम वर्ग के व्यक्तियों को स्थान दिया जाता था ।' 

परन्तु सामान्य जन-समुदाय से सम्बन्धित रहते हुए भी, श्रपश्नंश तत्कालोन 
साहित्यिक क्षेत्र में आदर की दृष्टि से देखी जाने लगी थी। श्रव वह श्राभीरों श्रववा 
प्रशिप्टों की भाषा न होकर शिप्ट-समुदाय की भाषा वन गई। पूर्वी बौद्ध प्राकृत 
व्याकरणकार पुरुषोत्तम (११वीं शताब्दी ई०) श्रपश्रश को शिप्ठों की भाषा 
स्वीकार करता है | जिनदत्त (१२०० ई०) को विवेक-विलासिता (5१३१) तथा 
श्रमरचन्द्र (१२५० ई०) की काव्य-कल्पलता-वृत्ति (पृ० ८) में भी भ्रपश्नश को इसी 
प्रकार गौरवान्वित किया गया है | इस समय तक अपश्रंश भाषा का पूर्ण परिष्कार 
भी हो छुका था जिसकी उपेक्षा न कर सकने के कारण हेमचन्द्राचा्ं को संस्कृत- 
प्राकृत का व्याकरण रचने के पश्चात्‌ शअ्रपश्नंश के व्याकरण की रचना करने की 
श्रावश्यकंता प्रतोत हुईं। यह व्याकरण सिद्धहेमशब्दानुशासन के श्रष्टम्‌ अव्याय 
में है । 
अपभ्र श का क्षेत्र-- 

भरतमुत्रि ने जिस उकार बहुला भापा के हिमवत्‌, शिनन्‍्धु, सौवीर आदि 
पश्चिमोत्तर प्रदेशों में प्रयुक्त होने का उल्लेख किया है, विद्वानों के मत से वह 
अपभ्रंश से मिलती-जुलती भाषा थी ।* यह भाषा श्राभीरों की स्थानीय घोली के 
रूप में प्रचलित थी । कालांतर में जब श्राभीरों का भ्रभ्नुत्व काठियांवाड़, राजस्थान, 
मालवा तथा पश्चिम-दक्षिण के प्रदेशों तक बढ़ा, तब अ्रपश्नंश का क्षेत्र भी उन्हों के 
साथ-साथ विस्तृत होता गया | राजशेखर का कथ्न है कि जिन प्रदेशों में झ्ाभीर 
प्रवल थे, वहाँ के निवासियों की प्रधान भाषा अ्रपश्रंश ही थी। जहाँ गौड़ श्रथवा 





(१) काव्य मीमासा, पृ० ५४-५५ । 
(२) हिस्टारिकल ग्रामर भ्राफ अपश्रंश, पू० ३; 
(३) हिन्दी साहित्य की भूमिका, पु० २३ | 


६. )] 
वंयाल के निवासी संस्कृत में तथालांट या गुजरात के प्राकृत में विशेष रुचि रखते थे, 
वहाँ मरुभूमि, टवक और भादानक के लोग अपश्रेंश का प्रयोग करते थे।" उसने 
यह भी कंहा है कि सुरोष्ट्र तथा अ्ंवण (मारवाड़) में जन-सामान्य श्रपश्रंश ही 
बोलते थे ।* यहाँ मरुभूमि का अभिगप्राय राजस्थान से तथा टक्‍क का सिंधु एवं 
विपाशा के मध्यवर्तोी क्षेत्र से है। भांदानक को स्थिति विवांद-ग्रस्त है । एन० एल० 
डे महोदय भागलपुर से नौ मील दक्षिण में स्थित भदरिया को भादानक मानते हैं, 
जबकि डॉ० उदय नारायण तिवारी पश्चिमोत्तर प्रदेश में उसे टक्‍क के आतप्त-पास 
का कोई स्थाव वतलाते हैं (? हजारी प्रधाद जी हिवेदी के अ्नुस्तार यह बुन्देलखंड में 
कोई स्थान था ।४ जो हो, पर इतना तो निश्चित है कि राजशेछर के समय में यह 
कोई प्रसिद्ध स्थान रहा होगा । 
वस्तुतः १० वीं शताब्दी तक भ्रपश्रश किसो क्षेत्र विशेष को भाषा न रह 
कर प्राय: समस्त भारत (सुदूर दक्षिण को छोड़कर) की साहित्यिक भाषा थी। हां, 
यह अवश्य है कि इतने श्रधिक क्षेत्र-विस्तार के कारण उसमें स्थानीय भेदों का होना 
स्वाभाविक ही था । तो भी उस समय पश्चिसो श्रपश्नंश (शौरसेतो) को टकसालो 
भाषा माना जाता था । इसी वात पर बल देते हुए डॉ० सुनीति कमार चारहुर्ज्या ने 
पूर्वे के कव्रियों द्वारा पदिचमों अपम्रंश में कविता करने की परम्परा को बहुत बाद 
तक चलती रहने का उल्लेख किया है ।* पूर्व-पद्चिम को श्रपञ्नंदश में अभेद स्थापित 
करते हुए श्री मोदो ने दक्षिण की अ्प्नेश को भी परिचिप्ती श्रपम्नंश के अनुरूप 
बतलाया है। इस प्रकार वे गुजरात के हेमचन्द्र, मान्यखेट (दक्षिण) के पृष्पदन्त 
। तथा बंगाल के दोहाकोशों एवं चर्यापदों के रचयिता सरह, कण्ह आदि बौद्ध सिद्धों 
की अ्रेपम्रंश को एक हो कोटि का होना सिद्ध करते हैं ।६ 
भ्रयंम्रेश को इतनो तीव्र गति से देश के विशाल भ-खंड की भाषा बनाने 
का सर्वाधिक श्रेय तत्कालीन राजाओं को है | झद्यावधि उपलब्ध अ्रपश्रंश रचनाओं 
के श्रष्ययन से प्रतोत होता है कि परिचिमी तथा दक्षिणी भारत में दिगम्वबर जन 





(१) काव्य मीसांसा, पृू० ५१। (२) वही, १० ३४। 

(३) हिन्दो भाषा का उद्गम भ्रौर विकास, भारेतो भेंडार प्रयाग (सं० २०१२) 
पृ० १२२॥ 

(४) हिन्दी साहित्य की भूमिका, पू० २५॥ 

(५) झोरिजिन एण्ड डेवलपमेंट प्राफ बंगाली लेंग्वेज, भूमिका पृ० &१॥ 

(६) हेमचन्ध मु भ्रपञ्नंश, पुष्पदंतने अ्पश्नंश अने दोहाकीशनु प्पश्रंण एक ज 

प्रपनञ्नश छे 

अपभ्रंश पाठावलो, श्री मधुसूदन चिमनेलाल मोदी, भूमिका पृ० (८॥। 


| ३. 


तथा पूर्व में वौद्ध-सिद्ध श्रपम्नंश के प्रधान उन्‍नायक थे । श्रपश्नंश के इस उत्तयन में 
जिन राजाश्रों ने महत्वपुर्णा योग दिया, उनमें राष्ट्रवूट श्रग्रणी थे । १० वीं शताब्दी 
में राष्ट्रकूट साम्राज्य के पतन के पदचात्‌, गुजरात प्रपम्रंश का केरद्र बना। पाद्ण 
के सोलंकी राजा रिद्धराज जयसिंह तथा कुमारपाल ने श्रपश्नंश को पर्याप्त प्रश्नय 
दिया । उधर पूर्व में पाल राजाओं ने उसे संरक्षण दिया । 


ञ 


प्रपभ्नंश के इस बहु प्रदेशीय उत्यान में मन्य देशवर्ती कान्यकुब्ज साम्राज्य 
ने कोई सहयोग नहों दिवा । ११-१२ वीं दाताब्दी में वहाँ प्रतापी गाहड़वालों का 
श्राधिपत्य था, परन्तु वे संस्कृत के प्रेमी थे । श्री हर्प जैसे संस्कृत उनके दरबार की 
शोभा बढ़ाते थे । 

कब्मोर में संस्कृत तथा कश्मीरी भाषाश्रों में लिते तंवसार, लल्लावाक्यादि 
कुछ शैव-सिद्धान्त के ग्रन्य प्राप्त हुए हैं, जिनमें यत्न-तश्न श्रपश्नश के पद्य भी हे ।* 
इससे प्रतीत होता है कि श्रपश्नश का प्रभाव कश्मीर तक पहैच गया था। इसके 
भ्रतिरिक्त मुलतान में श्रब्दुल रहमान ( ११वों शताब्दी ) ने, प्रासाइय में मुनि 
कनकामर (१०६५ ई० ) ने, मिथिला में विद्यापति ने, धारा में देवसेन 
( ६३३ ई०) ने एवं ग्वालियर में रइपधु ( १५-१६ वीं शताब्दी ) ने श्रपश्नंश काव्य- 
रचना की । 


अपभ्रश के भेद--- 


क्षेत्र-विस्तार के कारण श्रपश्र श की एक रुपता में श्रनेक रूपता होना स्वाभाविक 
ही है श्रतः विद्वानों ने उसके विविध भेदों की चर्चा की है, रुद्रट” तथा विष्णुधर्मोत्तर 
के कर्ता ने? देश-भेद के श्राघार पर श्रप० के प्नेक रूपों के होने का निर्देश किया है । 
प्राकृतानुशासन [पुरुषोत्तम कृत, १२ वों शताब्दी) में भ्रप० के तीन भेदों का उल्लेख है, 
ये हैँ--नागरक, ब्राचड़ तथा उपनागरक । शारदा त्नय (१३ वीं शता०) ने नागरक 
आम्य तथा उपनागरक भेद गिनाए हैं ।* इसी प्रकार नमिसाधु ने उपनागर, आभीर 
एवं ग्राम्य तथा मार्कण्ठैय (१७ वीं शताब्दी) ने नागर, उपनागर तथा ब्राचड़ के 
उल्लेख किये हैं ।* पुरुषोत्तम तथा मार्कण्डेय के भेद प्रायः एक से हैं। मार्क ण्डेय ने 





(६) अ्रपश्नश साहित्य, डा० हरिवंश कोछड़, पृ० ४४ 

(९) पष्टोअ्रन्न भूरिभेदों देश विशेषादपञ्ंदा: । काव्यालंकार, 2 १२ 

(३) देश भाषा विशेषेण तस्यान्तो नैव विद्यते । विष्णुघरमोत्तर, ३३ 

(४) भाव प्रकाशन, प्रकाशक-पश्नोरियंटल रिसर्च इस्टीट्यूठ, बड़ौदा,१६३० पु० ३१० 
(५) काव्यालंकार ठीका, २१२ तथा प्राकृत सर्वेस्व, ७ 


(६ ११ ) ॥ जम 


भ्पश्रंश के २७ प्रभेदों को भी गिताया है |? परन्तु विद्वानों ने उनमें से अनेक कोर 
सान्‍्य नहीं समका । घन. 

अ्रपश्न श के भेदों में नागर प्रमुख है । इसकी उत्पत्ति के विषय में कहा गया 
है कि यह पंजाब के ठक्क श्रथवा टवक प्रदेश की बोली ठक्क्री की एक शाखा, जो ग्रुज- 
रात की ओर गई श्रौर श्रहमदावाद के नयर बड़नगर में प्रतिष्ठित हुई, से विकसित हुईः 
थी । नगर से ही नागर ब्राह्मणों की उत्पत्ति भी मानी जाती है। इसके परुष वर्शों को 
शौरसेती के भ्रनुस।र मुदुल बनाया गया ।? श्रागे चलकर नागर तथा शौरसेनी में कोई 
भेद न रहा । 

कुछ झाधुनिक विद्वानों ने भी श्रप७ के क्षेत्रीय विभाजन किये हैं। डॉ० याकोवी' 
ने उपलब्ध रचनाष्नों के स्थान को श्राघार मान कर, उसके उत्तरी, दक्षिणी, पूर्वी तथा 
पश्चिमी चार भेद किये हैं । डॉ० तगारे का विभाजन भी वसा ही हैं, परन्तु उन्होंने' 
उत्तरी पश्रपश्नद् को स्वीकार नहीं किया ।* डॉ० तगारे ने परद्िचमी अप'्रंश में जिन 
१४ कवियों की रचताश्रों को स्थान दिया है, उनमें कालिदास के विक्रमोर्बशीय नाटक 
(चतुर्थ अंक), जोइदु (६-१० शताब्दी) के परमार्थ प्रकाश तथा योगसार, राम सिह 
(१० वीं शताब्दी) का पाहुड़ दोहा, धनपाल की भविसयत्तकहा, हरिभद्र (११५९ ई०)* 
का सनत्कुमार चरिउड, हेमचंद्र ( ११७१ ई० ) के सिद्ध हेमशब्दानुशासन तथा 
कुमारपांल चरिउ के श्रपश्नेश छद प्रमुख हैं। दक्षिणी श्रप० में पुष्पदंत के महापुराणए 
भ्रादि श्रौर कतकामर मुनि (६७२-१०२५) के करकंडु चरिउ हैं। पूर्वो श्रप० के 
अंतर्गत कष्ह तथा सरह के दोहाकोश श्राते हैं । डॉ० तगारे ने इन श्रप० की व्याकरण 
संबंधी विशेषताश्ों को भो स्पष्ड किया है। परन्तु कुछ विद्वानों ने इन विशेषताओं को- 
स्थानगत ते मानकर शैलीगत मानता श्रेयस्कर समझा है ।* 

डॉ० नामवर सिंह के अश्रतुसार अप० का दक्षिणी-पश्चिमी भेद मौलिक नहीं 
है । उनका कथन है कि धनपाल की भविसयत्त कहा, जिसे पश्चिमी श्रप० की रचना- 
कहा गया है तथा पुष्पदंत का महापुराण, जो दक्षिणों आप० के अंतर्गत हैं, की रचना 
एक ही परिनिष्ठित श्र५० में हुई है । दोनों रचनाश्रों में जो श्रतर है वह रचयिता भेद: 


(१) ब्रचड़, लाट, वेदर्भ, उपतागर, चागर, वर्वर, भ्रवन्त्य, पांचाल, टावक, मालव- 
कैकय, गौड, झोठ, वैवपदचात्य, पांड्य, कार्णाट, कांच, द्वाविड धादि 

(२) हिन्दी के विकास में श्रपश्नंश का योग, पु० ३७ 

(३) नागरी प्रचारिणी पत्रिका, सं० २००८ १० १०३ 

(४) सनत्कुमार चरिड, भूमिका 

(५) हिस्टारिकल ग्रगम्मर श्राफ श्रपम्नंश, पृ० १६-२० 

(६) देखिए-हिन्दी के विकास में भ्रपञ्नंश का योग, पृ७ ३ 
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के फारण है ।* परन्तु वे चर्यापद में पूर्वी श्रप० को विशेषताएं मानते हैं। इस प्रकार 
डॉ० धिह के मत से श्रप० के परिचमी श्रौर पूर्वी दो क्षेत्रीय भेद थे, जिनमे पश्चिमी 
अप० परिनिष्ठित्त थी तथा पूर्वी म्व० उसकी विभाषा मात्र थी ।* 

डॉ० तगारे के वर्गीकरण को लेकर श्रन्य मत भी रसे गये हूँ । ढडॉ० भोला 
'शंकर व्यास ने इस वर्गीकरण में भाषा वैज्ञानिक सिद्धान्तों का श्रभाव बतलाते हुए 
उसे भ्रमान्य ठहराया है । उनका निश्चित मत हैं कि १२ वीं बाताव्दी तक साहित्य 
में केवल एक ही भाषा का माब्यम चुना जाता रहा है, प्रौर बढ़ थी-शौरसेनी (या 
नागर) श्रपश्र श ।3 पूर्वी श्रप० के संवन्ध में उनका कथन है कि दोहाकोश्ों प्रववा 
चर्यापदों की भाषा में ऐसी कोई विशेषता नहीं प्राप्त होती, जो उसे मागधी 
प्राकृत्त को पुत्री सिद्ध कर राके । इसके विपरीत उसमें शौरसेतों के परवर्ती लक्षण 
अ्रधिक हैं ।* 

वस्तुतः रचना विशेष के स्थान को श्राधार मानक्र भाषा का वर्गीकरण 
करना संग्रत नहीं प्रतीत होता । फारण कि रचगिता परिस्यिति-बग्म जब चाहें स्वान- 
'प्रिवर्तत कर सकते हैं । इस प्रकार एक ही कब अ्पतो कुछ रचनाएँ एक प्रदेश में 
तथा कुछ दुपरे प्रदेश में कर सकृता हैं। यदि स्थान के भ्रावार पर उत्तक्नों भाषा को 
वर्गीकरण किया जाये, तो उत्तकी विभिन्न प्रदेशों को रचनाएँ विभिन्न भाषाप्नों के 
अंतर्गत श्रायेंगी, जो उचित नहीं । इस दुष्टि से ध्नर० के क्षेत्रीय भेद करना युक्ति-संगत 
नहीं जान पड़ता । दूसरी बात यह है कि श्रपश्नंश-काल में भाषा-भेद इतना अधिक ने 
था, जितना भ्राघुनिक काल में है । वास्तविक्रता यह है कि पश्चिम को शी रसेनो अपर 
ही उप समय की स्टैण्डड भाषा थी | कवियों में चाहे वे पूर्व के रहे हों भंयंवा दक्षिण 
के, सबमें मान उत्ती भाषा का था। डॉ० चाद्ुर्चा का भो यही मत है । वे कहते हैं 
कि श्रप० काल में पूर्वे के कवियों ने शौरसेनों श्रप० का श्रयोग किया है तथा अपनी 
पिभाषपा का बहिष्कार किया है | पश्चिमी झप० में रचना करने की परंपरा वहुत ब।द 
तक चलती रही है ।* 

निष्कपं यह हैं कि शोौरसेनो भ्रप० ही उस काल को एकमात्र साहित्यिक 
आपा थो, जो स्थानीय विशेषताओं के श्रन्तर से गुजरात से बंगाल तक तथा कश्मोर से- 
मान्यखेट तक काव्य में प्रयुक्त होती थो । डॉ० बावूराम सक्सेना तो उसे केवल काव्ये- 





(१) हिन्दों के विकाप में अपस्रंश का योग, पृ० ४० 

(२) वही, पृ० ४२ 

(३) हिन्दो साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, प्रथम भाग, पृ० ३१३ 
(४) बही, प्‌ ३१७ 

६१) झोरिभिन एण्ड डेवलपमेंट श्राफ बंगे।लो लेग्वेज, प्‌ृ०६१ 


( १३ ) 
भाषा हो नहों वरन्‌ तत्कालीन जन-सामान्य के श्रन्तर्प्रात्तोय व्यवहार का माध्यम भी 
मानते हैं।* उसका प्रारंभिक रूप विक्रमोवंशीय में तथा परिनिष्ठित रूप हेमचन्द्र केः 
दोहों में प्राप्त होता है ॥ 
श्रपम्न श॒ की संज्ञाए -- 

सामान्य जन-समुदाय की विभाषाश्रों से विकसित होने वाली भापा, साधारण- 
तया देश-भाषा ही समझी जाती है । यही देश-भाषा अपनी समसामयिक साहित्यिक: 
भाषा से प्र रणा प्राप्त कर अनुकूल परिस्थितियों श्रथवा निज कौ प्रवृत्तियों के श्राग्रह: 
से निरंतर विकास करतो रहती है । इसी क्रम से कालांतर में नवीन भाषाओरों का 
सृजन होता है । छांदस से संस्कृत, संस्कृत से प्राक्ृत तथा प्राकृत से श्रपश्नंश भाषा का' 
उदय इसी प्रकार हुआ है | परन्तु सभो नवीन भाषाएं अपने समय की साहित्यिक 
भाषाओ्रों की श्रपेक्षा लोक-मानस के श्रधिक निकट होने के कारण दीघंकाल तक देशी 
ताम से ही संबोधित को जाती हैं। संस्कृत तथा प्राकृत को पहले देशी ही कहा जाता 


था ।* श्रागे चलकर अपभ्र श्ञ को भी वहो संज्ञा प्राप्त हुई। प्रायः सभी श्रप० कवियों 
ने भ्रपनी भाषा को देशा ही कहा हैं । 


स्वयंभू ने पउम चरिउ को भाषा को देशी बतलाया है ।? पुष्पदंत अपने: 
लघुत्व-प्रदर्शन में जहाँ देशी के अ्रज्ञान का संकेत करते हैं, वहाँ उनका अभिप्राय ध्रपनश्नशः 
भाषा से ही है-- 


णाउ होमि वियवखणु णा मुणमि लक्खण्‌ उछंदु देसि ण वियाणमि | मपु० १८ 


सकल विधि निधान काव्य के रचयिता नयनंदो (११ वीं शताब्दो) ने भी 
शात्मनिवेदन में देशी का उल्लेख किया है-- 


श्रलकार सल्‍लवखरा देसि छुंद॑ ण लक्घेमि सत्यांतरं अत्यम्द ।४ 
इनके अतिरिक्त श्रपञ्नेश के पद्मदेव (१० वीं शताब्दी), विद्यापत्ति, लक्ष्मण 
देव, पादलिप्त श्रादि कवियों ने भी श्रपती भाषा को देशों ही कहा है ।* 


(१ भमध्यदेश का भाषा विकास-लेख । नागरी प्रचारिणो पत्रिका, वर्ष ५० श्रक १-२ 
(२) हिन्दी के विकास में श्रपश्रंश का योग, पु० ७-८ 
(३) देसी भाषा उभय तडुज्जल । पउम चौरिउ, १२४ 
(४) प्रपश्नेश साहित्य, पू० १७६ से उद्घृत 
(५) क- व्यायरणु देसि सहृध्य गाढ । पासणाह चरिउ (पद्म देव) 
खू- -देसिल वश्नना सब जन मिट्॒ठा। कीतिलता, पूृ० ६ 
ग- श॒उ सककउ पायउ देस भास । रोमिणाह चरिउ (लखण देव), १४ 
घ--पालित्तएण रइया वित्थरप्तो तह वदेसि वयणेहि | पाहुड़ दोहा, भूमिका 
. पुृ० डेर-४२ 
(पादलिप्त-तरंग वती कथा) 
-- हिन्दी साहित्य का व॒हत्‌ इतिहास से उद्धुत, पु० २१५७ 


( (१४ ) 


इससे स्पष्ट हैं कि भ्रपश्नद के कवियों को झपनी भाषा के लिये श्रपश्र दा संज्ञा 
की अपेक्षा देशो कहना प्रधिक झचिकर लगता था। स्वयंभू तो और श्ागे बढ़ कर 
ःउसे गामिल्ल भास--प्राम्य भाषा तक कह देते हैं--- 
छुटू होन्‍तु सुहासिय वयणाय 
गामिल्ल भारा परिहरणाह। 
(पउम चरिठ १।३१।११) 
इसी स्वर में स्वर मिलाते हुए श्रागे ट्लसी भी श्रपनी ग्रामीण भाषा में लोक- 
-मंगल-कारिणों राम-कथा की रचना करने का उल्लेख करते हैं--. 
भनित भदेस वस्तु भलि वरणी 
राम कया जग मंगल करणी ।* 
भ्न्पत्र भी -- 
श्याम सुरभि पयविशद श्रति गुणद करहि तेहि पान + 
गिरा ग्राम स्िय राम यश गावहि सुनहि सुजान ।॥* 
लोक भापा की सरलता तथा ध्रंपणीयता श्रादि गुणों के कारण। 
गत्येक युग के प्रतिनिधि कवियों ने उसी में काब्य करना अधिक श्रेयस्कर 
समझा । 
अ्रपश्रश काल में जहाँ लोक-भाषा के हेतु देशो शब्द का प्रयोग होता था, 
वहाँ हिन्दी के युग में उसे भाषा कद्ा गया । कबीर ने भापा को बहता नीर 
कहा है-- 
कविरा संस्कृत वूप जल भासा वहुता नोर 
तुलसी तो अमेक्त स्थलों पर मानस को भापा में रचित होने की चर्चा 
फरते हैं ।३ केशव मे रामचन्द्रिका के विपय में भी ऐसा ही उल्मेख किया हैं ।*ं 
देशी के अ्रतिरिक्त, श्रपश्रश के लिये अन्य संज्ञाम्रों का प्रयोग भी मिलता है।. 


-(१) राम चरित मानस (रामतरायन लाल,१६२५) प्‌० १४ 
(२) वही, पृ० १५ 
(३) भासा भरित मोरि मति भोरी। 
स्वान्तः सुखाय तुलसी रघुनाव गाथा भाषा निबंधमति मंजुल मातनोति । 
(मानस, वालकांड ७) 
(४) उपज्यो तेहि कुल मंदमति शठकवि केशवदास, रामचंद्र को चंद्रिका भाषा करी 


प्रकाश | 
(रामचंद्विका, प्रथम प्रक्रम ५) 


५ ऐ४ ) 


उद्योतत सूरि को कुवबलयमाला कहा? तथा पुष्पदंत के महापुराण में" झवहंस एज॑ 
श्रीचन्द के र॒त्त करंड शास्त्र नामक आचार म्रन्य में भझ्वभंस३ शब्द का प्रयोग 
हा है । 

हेमचन्द्राचार्य के पश्चात श्रपञ्नंश के लिये भ्रवहट॒ट का हो निर्देश सामान्यतः: 
प्राप्त होता है। श्रवहठ, श्रवहट्‌ठ, श्रवहट श्रादि श्रवहट्ट के ही रूप हैं। संदेश-रासकरें 
में अवहटूठ, वर्ण रत्वाकर* में श्रवहठ, कीतिलता* में अवहदूठ तथा प्राकृत-पेंगलम्‌० 
में अ्वहट शब्द प्रयुक्त हुए हैं । 
अपभ्रश भाषा की विशेषताएं-- 

भारतीय श्राये भाषाञ्ं की श्यखला में झपम्नंश का स्थान एक ओर प्राकृत 
तथा दूसरी ओर हिन्दी आदि प्राधुनिक श्रार्य-भाषाश्रों को जोड़ने वाज्नी कड़ी के रूप 
में है। यह ऐसा संधि-स्थल है, जहाँ भाषा में श्रभूतपूर्व परिवर्तत होते हैं। 
उसकी व्याकरण सम्बन्धी अ्रनेक मान्यताएं ढीली पड़ जाती हैं। भापा संदिदृष्ठ से 
विश्लिष्ट हो जाती है. श्लौर उसमें सरलीकरणा को प्रवृत्ति प्रधान रूप से दिखाई 
देतो हैं । 

सामान्यतः श्रपभ्रंश की विशेषताएं इस प्रकार हैं-- 

स्वर तथा व्यंजन ध्वनिर्या--अ्रप० स्वर-ध्वनियाँ प्राकृत ध्वन्ति-सम्‌ह के ही 
अनुरूप है, परन्तु उनमें परिवतंन की प्रवत्ति प्राकृत की श्रपेक्षा श्रधिक मिलठी है । 
उदाहरणा के लिये श्रप० के दाब्दों में अंतिम स्वर को श्रनिवायंत्त: हस्व कर दियो 
जाता है, यथा लेह (लेखा), पावज्ज (प्रवज्या) श्रादि । इसो प्रकार उपान्त्य स्वर क 
बनाए रखना, प्राकृत से भ्राये शब्दों में आ्रादि श्रक्षर को सुरक्षित रखना, शब्दों के 


संयुक्त व्यंजन में एक को रखकर पूव॑वर्ती स्वर को दीर्घ करना श्रादि श्रप० की श्रत्य 
विशेषताएं हैं । 


१) ता कि अवहंस होइइ । अपम्रंश काव्यत्रयो (लालचंद भगवानदास गांधो) 


भूमिका पृ० &७ 
(२) सकक्‍क्रठ पायउ पुणु प्रवहंसउ । मपु० ५5६ [ 
(३) दोहय उवदाहय अवर्भर्साहू । रत्वाकरंड, भ्रपश्नंश साहित्य पृ० ३५१ से उद्घृत 
(४) अवहदटप्र-सक्कय पाइयंमि पेसाइयंसि भासाए । संदेश रासक, प्रथम प्रक्रम,६ 
(५) 


पुनु काइसन भाट संस्कृत पराकृत अवहंठ पैशाची शौरसेनी मागघधी छट्रु भासाव 
तत्वज्ञ । 
( वर्णरत्वाकर, कललोज ६.पु० ४४ ) 
६) कीतिलता, पू० ६ 
(७) प्रकृतप गलमृ (वंशीघर ठोका) गाधा । 


बज 


६ १६ ) 


प्रप० में ऋ स्वर भर, इ, उ भ्थवा रि में परिवर्तित हो जाता है, यया-रिबदध 
(ऋणष), रिसि (ऋषि) ध्ादि । 

प्राकृत के एाब्दों में एक साथ दो या प्रधिक स्वरूध्वनियाँ सामान्यतः 
जातो है, जसे-श्राश्रास (प्राकाण)। परन्तु श्रप० में दो स्वर-ध्वनियों के स्थान 
पर य श्रुति भरा जाती है, यथा-श्रायास | श्रागे चलकर यह प्रवृत्ति सर्वत्र दिखाई 
देती है । 

भ्रप० में व्यंजन-ध्वनियों के परिवर्तत फे नियम बहुत कुछ प्राकृत के ही 
पनुझूुप हैं; यथा स्वर मध्यग क्‌, तू प्‌ का गू, दू, व्‌ तथा खू थू फू का घ्‌ घ्‌ भू हो 
जाता है। उदाहरण के लिये मरगय (मकरत), समिदि (समिति), णरवइ (नरपति) 
भादि शब्द देखे जा सकते हैं। परन्तु श्रप० काव्यों में इस निगम का सर्वथा प्रयोग 
नहीं किया गया । शब्दों के मध्य में व्यंजन-ध्वनि लुप्त होकर केवल उसके साथ की 
स्वर-घ्वनि हो णोप रह जाती है, जैसे-लोइय (लोौ|कक) | कहीं विच्छेद के डर से 
उसके स्थान पर य प्रथवा वे श्रा जाता है, यथा-प्रयाल (श्रकाल), वयरा (बदन), 
रूव (रूप) । कहीं व्यंजन को बगेमल भी कर दिया जाता है, जैसे-पुष्फयंत (पुष्पदंत), 
फृडि (कर), भडारा (मट टारक), चिलाप्न (किरात) भादि । दाब्दों के मध्यवर्ती ख, 
घ, थ, फ, घ, भ, प्रापः ह हो जाते हैं।. 

झप० के शब्दों के भ्रारंभ में म्ह, प्ह, श्रोर ल्ह के श्रतिरिक्त भ्रन्‍्य संयुक्त 
ध्वनिरयाँ नहीं भातीं ।१ यह प्रवृति भी बहुत ही कम दिखाई देती है । 

न का रूप भ्रधिकतर णा ही मिलता है । 

भ्रप० में व्यंजन परिवर्तन के भ्रन्ण उदाहरण भी हैं। ड, न, र प्रायः न हो 
जाते हैं जैसे-पीड-पील, नवनीत-लवशिय तथा सुकुमार सोमाल । इसी प्रकार वाराणसी 
का वाणारसी, दीर्घ का दीहर श्रादि विपयंय भी हो जाते हैं । 

मध्यवर्ती व्यंजन प्राय: दित्व हो जाते हैं । यथा-उपरि (उप्परि' तया एक 
(एक्क। । 

प्रारंभिक य सदेव ज॑ हो जाता है। भ्रप० में वस्तुत: य का ध्वन्यात्मक 
मुल्य कुछ भो नहीं है ।* शब्द में भाएं हुए म का वं हो जाता है । 

पद-रचना-भप० पद-रचंना की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उसमें हलन्त 
शब्द नहीं है । प्रत्मेक षाब्द का भ्रन्‍त ञ्र॒ भ्रा.इ ईउ ऊ भादि किसी स्वर 
से ही होता है। इनमें श्रा तथा ऊ से श्रत्त होने वाली संज्ञाए प्रायः स्त्री लिगू 
होती है । 


(१) सिद्धहेशब्दानुशासन, ८।४ (पृ० ३६८५-३६६) 
(२) हिस्टारिकल ग्रामर झाफ अपमंश, भनुच्छेद ५२-५३ 


( १७ ) 


.. भ्रप० में लिंग की ठोक व्यवस्था नहीं है। हेमचन्द्र ने अप० के लिंग को. प्रतंत्र 
कहा है ।१ फिर उसमें संस्कृत-प्राकृत को भाँति तीन लिंग होते हैं । परन्तु नपुसक लिंग 
प्रायः लुप्त होता प्रतीत होता है। शभ्रागे चलकर हिन्दी में तो वह लुप्त ही हो गया । 
पिशेल ने भी भ्रन्य विभाषाओं की प्रपेक्षा श्रप० लिग्र-ध्यवस्था को परिवतंनशील 
साना है ।* 

संस्कृत वचनों में से ह्विवचन प्राकृत काल में ही लुप्त हो गया था। अप० में 
भी केवल एक वचन और बहुवचन शेष रह गये | दुगुने का भाव प्राय: दो की संख्या 
द्वारा बतचलाया जाता है ! 

कारक-- अ्रप० में कारकों की संख्या बहुत ही कम रह गयी। संस्कृत के सभी 
कारक श्रप० तक श्राते-आ्राते तोन समुहों में बंद गये-- 

१--प्रथमा, द्वितीया तथा संबोधन 

२--क्षृतीया और सप्तमी 

३--चतुर्थी, पंचमी झौर पष्ठी 

इनमें भी अंतिम दो पमूहों में प्रायः विपयंय की प्रवृत्ति श्रधिक्र मिलती हैं, 
जिसके फलस्वरूप सामान्य तथा विकारी दो ही कारक रह जाते हैं ।१ इसके कारण 
शब्दों के जो रूप संस्कृत में अनेक होते थे, श्रप० में प्रति अ्रल्प हो गये । 

श्रप० में अभ्रनेक परसर्ग स्वतंत्र शब्दों के रुप में प्रयुक्त होते हैं, ज॑से तृतोया 
के लिये सहूँ, तण । चतुर्थी के लिये केहि, रेसि । पंचमों के लिए होन्तउ, होन्‍्त, थिउ । 
पष्ठी के लिए केरप्न, केर, कर तथा सप्तमी के लिये मज्कभ, महं झ्ादि । 

प्रथमा तथा द्वितोया के लिये उ का प्रयाग अश्रप० में अत्यधिक हुआ्ना है। परन्तु 
हद्वितीया एक वचन के लिये प्राकृत के श्र के अनुरूप पुत्त' भी मिलता है । इसी प्रकार 
प्रथमा तथा द्वितीया बहु वचन के लिये पुत्त और पुत्त दोनों रूप प्राप्त होते हैं। 

सर्वनाम--अ्रप० में उत्तम पुरुष स्वंनाम के प्रथमा एक वचन में हुउ' का 
प्रयोग होता है। इसका बहु वचन रूप अम्हइ है। भ्रन्य रूपों में द्वितीया का मइ', 
तठीया श्रौर सप्तमो एक वचन में मइ , मई, मए तथा बहु वचन में श्रम्हईं, है। इसी 
प्रकार चतुर्थी, पचमी एक वचन में महु, सज्म तथा बहु वचन मे अम्हह, श्रम्हड, 
अ्म्हाण रूप मिल। हैं 

युष्मत्‌ के प्रथमा एक वचन में तुम, तहु तथा वहु वचन में तुम्हें, तुम्हई रूर 
मिलत्ते हैं । द्वितीया, तृतीया तथा सप्तमी में सर्वत्र पईं झब्द आया है । 





(१) लिगम श्रतंत्रप । सिद्धहेम ० ८एा४।४४५ 
(२) हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, पृ० देर२ 
(३) हिस्टाच्विल ग्रामर पभ्राफ भप्रपश्नंश, परिच्छेद ७ 


( (८ ) 

धातु-छप--प्रप० धातुश्रों में श्रात्मनेपद तथा परस्मंपद दोनों एक रूप हो 
गये हैं । हे 

संस्कृत के दप्ततों गणों का भेद भी सुप्त हो गया है । भूतकाल के लकारों के 
स्थान पर क्र्दंत रूपों फा ही व्यवहार होता है । भ्रप० मे श्रनेक नवीन के विभक्तियों 
का विकास भी हश्ना है । वतंमान काल के उत्तम पुष्प एक वचन में उ' एवं मि के 
रूप, यथा-करउ', पलोयमि तथा बहु बचन में हुं एवं मो के रूप यया-ग्रवयरहूँ, णिव- 
सामो श्रादि प्राप्त होते हैं। मध्यम पुरुष एक वचन में सि तथा हि भौर वहु वचन 
में हु के हूप मिलते हैं। भ्रन्‍्य पुरुष के एक बचन में इ, एइ, (कह, करेइ,) तया बहु 
वचन में रिदि एवं हूँ चिहन प्राप्त होते हैं । 

भविध्य के रूप वर्तमान वी भांति होते हैं, १रन्‍्त उनके मध्य में सतथा ह का 
प्रयेग होता है ! 

अप० भाषा की उपयुक्त विशेषताओं के श्राधार पर यह सहज हो अनुमान 
किया जा सकता है कि उसझे प्रानीन रूटढ़यों के बन्धन से मुक्त होने का प्रवत्त क्रिया 
गया है। भाषा के प्रस्येक्र छेत्र में चाह वह संज्ञा हो श्रयवा घातु छप, सरलोकरण 
की प्रवृत्ति अत्यन्त बलवती प्रतोत होती है । 


अपम्रदा साहित्य का संक्षप्त परिचय -- 
यद्यपि काध्य-भांपा के रूप में श्रपश्रंश की प्रतिप्ठा छठो दझाताब्दी में हो हो 


चुकी थी, परन्तु उसको महत्वपूर्ण रचनाएँ ८ वीं शताब्दी से पूर्व नहीं प्राप्त होतीं ). 
इस काल तक का जो भो भ्रप० साहित्य उपलब्ध है, उसमें कालिदास के विक्रमोर्वशीय 
नाटक के अपश्रेश पथ उल्लेखनोय हैं । ऐतिहाधपिक दृष्ठि से यह अंद्य श्रप० का झादि- 
काव्य माना जा सकता है। इसके श्रतिरिक्त उद्योतन सूरि (७७८ ई ७) की कुवलयमाला 
कहा में पद्य के साथ-साथ गद्य के कुछ नमूने भी प्राप्त होते हैं। 
ईसा को ८ वीं दाताव्दी से १३वीं शताब्दी तक अपकश्च श में श्रनेक गौरव 
ग्रथ रे गये | श्रतः इस काल को हम अ्रपश्नश का स्वर्णयुग कह सकते हैं। इसके 
पश्चात्‌ भी श्राघुनिक प्रान्तीय भाषाओ्रों के विकास के साथ-साथ भ्रप० की रचनाएं 
होती *हों। सन्‌ १६४३ की भगवती दास रचित मृगांक लेखा चरित नामक चार 
संधियों को एक रचना भ्रामेर शास्त्र भंडार में सुरक्षित है । इसे श्रप० की अंतिम रचना 
कह सकते हैं। 
अप० में साहित्य की अनेर विधघाओं के माध्यम से मुख्यतः घामिक साहित्य 
ही रचा गया है। उसके प्ररोताओ्रों में जेन तथा बौद्ध प्रमुख हैं । परन्तु इस समय भी 
जब कि देशी भाषा का प्रभाव श्रत्यंत व्यापक हो रहा था, ब्राह्मदा-सम्मत प्राचीन 
वैदिक धर्म के श्रद्धालु अनुवायियों की झास्था एकमात्र देव-वाणी संस्कृत के प्रति 
पुरवंबत. थी । अतः उनके निकट झप० का उपेक्षित रहना स्वाभाविक हो था । यद्दी 


६ (६६ ) 


कारण है कि जहाँ परदिचम में गुजरात-राजस्थान, दर्णिण में वरार-महाराष्ट्र तथा 
पुर्वे में बंगाल श्रादि प्रदेशों में मग० के विएल साहित्य का निर्माण हो रहा था, वहाँ 
वैदिक-घर्मावलम्वी गाहड़वान राजाप्रों के कान्यकुब्ज प्रदेश में संस्कृत का ही ग्राधिपत्य 
था। उनकी राज-समा में श्रीहर्५ष सरीखे विन थे। काशो के दामोदर पंडित को 
उक्तिज्यक्ति प्रकरण नामक अर० रचना, जा परवर्तोी गाहड़वालों के समय को है 
इसका अपवाद हो मानो जायेगी । 
समग्र ज्ञात श्रव5 साहित्य पर दृश्ट्रिपा- बरते पर प्रतीत होता है कि उसको 
अधिकांश रचनाएं जैन कवियों हारा रची गय्रो है । प्रायः सभी जैन-ग्रंथ, मठों-भंडारों 
से प्राप्त हुए हैं। प्ररंगवश यहाँ यह उल्नेख कर देना श्रप्नंगत न होगा कि जैन मत्ा- 
वंलम्बियों का यह सामान्य विश्वास रहा है कि उनके महायुरुषों के चरित वर्णन करने 
वाले श्रथवा ब्रत्दि का महन्व प्रतिपादन करने वाले ग्र थों की प्रतियों को श्रावक्रों के 
पठनार्थ मठों-भंडारों में भेंट करना पुण्य-कार्य है । इसी विश्वास के कप्रण शत्ताब्दियों 
तक इन भण्डारों में विपुल साहित्य सुरक्षित होता रहा । गत छुछ वर्षो में झवेक देशी- 
विदेशी विद्वानों के सद्प्रयत्तों तथा भ्रयक्र॒ परिश्रम के फन्नस्वहूप कारंजा, जैसलमेर, 
पाटश, भ्रहमदाबाद आदि स्थानों के जैन-भ डारों के श्रनेक ग्र थ-रत्तों का परिचय 
सुलभ हुआ है | इनमें से कुछ ग्रंथ सुसंपादित होकर प्रकाशित भी हुए हैं । भारतीय 
आय भाषाओं के उत्तरालोन मव्यन्युग के साहित्यिक विश्त्त को समझने में इस 
साहित्य का विशेष महत्व है 
अध्ययतत की सुविधा की हृष्टि से श्रप० साहित्य का वर्गीकररा जन झर॒० 

साहित्य तथा जैनेत्तर भ्रप० साहित्य के रूप में किया जा सकृता है। रवनाशलो की 

इृष्टि से ज॑ न साहित्य भी प्रवन्ध तथा मु कफ दो भागों में विभाजित हो सकता है । 


जैन अपभ्रश साहित्य -- 

(श्र) प्रबन्ध साहित्य--अप० के प्ररव् ग्रथों के रचयिता मुल्यत: जन हो 
रहे हैं । कुछ इतर कवियों को रचनाएं भो प्रा त होती हैं, जिनमें मुलतान के मुप्तल- 
मान कवि अरहृहमाण (अब्दुल रहमान, १२-१३ शताहदो) का स्य गार-प्रधान कांत्य 
संदेश रासक उल्लखनीय है । 

जन प्रवन्ध-प्रन्यों की रचना-शैली संस्कृत के रामायण-महाभारत धादि का 
ही अनुगमन करतो है । ज॑नों ने झयने प्रवन्ध काञ्थों को महावुरारा, पुराण भववा 
चरित प्रभूति संज्ञाएं दो हैं । 

महापुराण में जेन घमम के ६३ महावुरुपों (२४ तो १२ चकदरतों 
बनरेव, ६ वासुदेव तथा € प्रति वासुदेव) के जोवन-चरित्रों का वर्णन किया जाता 
है। इसो कारण इनके नाप जिपष्ठे महापुरित् गुण,लंकार प्रयवा जिपप्डि शाबाक्ता 


ह/ ही) 


पुरुष 5रित, ऐसे मिल्नते हैं। महापुराण का गठन महाकादव्यों के दी प्रनुरूष होता है, 
परन्तु धामिक सिद्धान्तों फे प्रतिपादन, श्रज न मतों के खंडन तथा सदाचार के उपदेशों 
के भ्रत्यधिक विस्तार के श्रावरण में उनका काव्य-तत्व पुर्ण रूप से उभर नहीं पाता, 
परन्तु धर्म की कठोर सीमाश्रों में रहते हुए भी प्रतिमावान कवियों ने-जहाँ 
भी उन्हें सुयोग प्राप्त हुआ है--कथानक फो विराम देकर, घर्णान में काव्या- 
त्मक सरसता लाने की पुर्णा चेप्ठा की है। ऐसे कवियों में स्वयंभू तथा पुप्पदत 
झअग्रगण्य है ॥ 

प्रप७ के प्रवंध ग्रंथ-कर्त्ताश्नों में सर्व-प्रथम स्वयंभू का नाम लिया जाता है। 
परुतु स्वग्भू ने अपने स्वयंभू-छद ग्रंथ में प्राकृत-अ्रपश्नंंण के कुछ कवियों के नाम तथा 
उदाहरण स्वछषपप उनके काव्यों के अंश भी दिये हैं। इनमें श्रप० के कवियों के ताम 
इस प्रकार हैं--चउमुद्र, घुत्त, धनदेव, छट्दन्‍्ल, भ्रज्जदेव, गोइन्द, सुद्धसील, जिणमास 
तथा विश्व । * इनमें चतुमुं ख तया ,गोइन्द (गोविन्द) के उल्लेख कई स्थानों में 
प्राप्त होते हैं, भ्रन्य के नहीं । गोविन्द का उल्लेख नेयनंदी (११ वीं शताब्दी) तथा 
देवसेन गणि (१४ वीं शताब्दी) ने पपने ग्रंथों में किया है ।* 

ईश्ञान नामक एक भ्रन्य कवि बडे प्रसिद्ध हुए हैं। स्वयंभू ने इनका उल्लेख 
नहीं किया, परन्तु यह निश्चित है हिये स्वयंभू से पूव॑ के हैं । महाकवि बाण ने 
हर्ष चरित में इनका उल्नेख करते हुए उन्हें श्रपना परम मित्र माना है--ईशान: परम 
मिन्नम्‌। हाल शातवाहन की गाय सप्तशतों में भापा-कवि (अ्रपश्रंश) ईशान का नाम 
झाया है (* ह 

स्वयंभू के पठम चरिउ के प्रारम्भ में ईशान शयन विरचित जिनेन्द्र-रुद्राष्टक 
के सात छंद मिलते हैँ । यदि ये वही ईशान कवि हैं, तो इनके जैन होने में कोई 
संदेह नहीं रह जाता। पुप्पदंत ने बाए) के साथ इनका स्पष्ट उल्लेख किया है--- 

चउमुहु सयंभु सिरिहरिसु दोणु । 
णालाइउ कइ ईसाणु बाणु । मपु० १६५ 

राहुल जो इसो झ्राधार पर ईशान को झ्न५भ्रंश का कवि मानते हैं ।* जिनदत्त - 
चरिउ के कर्ता पंडित लाखू या लकखण (१२१८ ई०) ने भी बाण के साथ ईशान 
का उल्लेख किया है । ईशान की कोई रचना श्रभी तक उपलब्ध नहीं है । 


(१) जेन साहित्य भौर इतिहास, पु० २०८५ 

(२) सकल विधि निघान काव्य (नयनंदी) तथा सुलोचना चरिउ (देवसेन गणि)- 
अपभअ्रंश साहित्य, पृ० १७४ तथा २१६ से उद्घृत । | 

(३) हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास, भाग १, पृ० २९४ 

(४) दोहाकोश, १० ८। । 

(५) देखिए --अपशभ्रंश साहित्य, पू० २२६ 


चतुमु ख अ्रपश्नंश के प्रसिद्ध कवि थे। श्रप० कात्य-शैली को निश्चित रूप 
“देते में इनका महंत्व है। प्रबंध-काव्यों में पद्ड़िया (पज्कटिका) छंद को लोक-प्रियता 
संभवतः उन्हीं के कारण हुईं थी। स्वयंभू ने ्राभार-प्रदर्शन करते हुए कहा है कि; 
मुझे छड्डरिय, दुवई तथा ध्रुवक से जड़ा हम्मा पद्धड़िया छंद चत्रुमुख से ही प्राप्त 
थ्रा है -- 
की ड छड्डरणिय-दुवई-घुवर्शहि जडिय। 
चउमुहेण समप्यिय पद्धड़िय । (रिट्ठरोमि चरिउ, ११०) 
ु यद्य पि चतुमु ख की कोई रचना श्रभी तक प्रकाश में नहीं प्राई, परन्तु अन्य 
कवियों के कथनों के श्राघार पर उनकी रचनाओ्रों के संबंध में कुछ निश्चित भ्रनुमान 
अवद्य किये गये हैं । 
जैन कवियों में पद्म चरित (रामायण), हरिवंश पुराण (महाभारत-कथा) 
तथा श्री पंचमी कथा श्रत्यंत लोक-प्रिय रही हैं| श्रनेक कवियों ने इनके आश्रय से 
काव्य रचे हैं। जैन होने के कारण चतुमख द्वारा भी इन कथाम्रों पर काव्य लिखने 
की कल्पना की गईं है । स्त्र० नाथराम प्रेमी ने स्पष्ट रूप से चतुमु ख द्वारा इन काव्यों 
के रचे जाने का संकेत किया है। स्वयंभू छंद्र में चतुमुख के ४-२,६-८३, ८५६, ११२ 
संख्या वाले छंदों में राम-कथा के प्रसंग श्राये हैं । चतुमु ख के पउम चरिउ का श्रनुमान 
प्रेमी जी ने इसी श्राधार पर किया है ।" इसके अत्तिरिक्त प्रष्पदंत ने महायुराणान्तर्गत 
अपनी रामायण के प्रारंभ में चतुमु ख तथा स्त्रयंभू दोनों का स्मरण किया है -- 
कट्टराउ सयंभ्ु महायरिठठ । 
तथा--चउमुह॒हु चयारि मुहाइ जहिहि। मपु० ६६॥१।७-८ 
ग्रंथारम्भ में एक बार इनका स्मरण कर लेने के पदचांत्‌ रामायण प्रारम्भ 
करने के समय पुतः इनका स्मरण करना यह प्रकट करता है कि इन दोनों कवियों ने 
रामकथा अवश्य लिखी थी । स्वयंभू की रामायण-पठम चरिउ की सांगानेर वाली 
क्रति में भी इसी प्रकार चतुमु ख की प्रद्वंसा में तीन छंद दिये गये हैं ।९ 
चतुमु ख के हरिवंश पुराण का प्रमाण जेन कवि घवल (१०-११ वीं शताब्दी) 
के हरिवंश पुराण में उपलब्ध होता है। घवल ने ग्रंथ प्ारम्म करते हुए कहा है कि 
मैं चतुमु ख भौर व्यास के झ्राधार पर कृष्ण-पाण्डवों की कथा कह रहा हूँ।3 दूसरा 
प्रमाण स्वयंभू के पठम चरिउ के प्रारम्भ के एक छंद से प्राप्त होता है, 


(१) जैन साहित्य और इतिहास, पृ० २०६ की पाद टिप्पणी । 
(२) वही, पु० २११ 
' (३) हरिपंड सुआ्राण कहा चउमुह वासेहि भमासिया जह या । 
तह विरयमिलोय पियाजेणण णासेइ दंसणं पउरें | हरिवंश पुराण १॥२ 
.... [अयश्नश साहित्य, पृ०१०४ से उद्घृत) 


( २२ ) 


जिसमें कहा गया है कि जल-त्रीड़ा वन में रबयंभू तथा गोग्रहणा कथा-वर्णुन में 
चतुमु ख॒ 'धदितीय हैं ।! इससे सिद्ध होता है फि चतुमुख ने निश्चय ही गोग्रहण- 
फथा लिखने में भ्रपनी उत्कृष्ट काव्य-" ला का परिचय दिया होगा। यह कथा पाप्डवों 
के राजा विराट के यहाँ रहते समय दर्याधन द्वारा गो-हरण करने की है भ्रौर हरिवंद 
पुराण में ही श्राती है। 
पउम चरिउ तथा हरिवंश पुर णा के साथ ही चतुमुंख ने श्री पंचमी कथा 
भी लिखी थी। इसका पत्ता त्रिभुवर ग्वयभू (रवयंभरू के पुत्र) के एक प्रशस्ति-पद्च 
से लग्ता है, जिसमे उसने चतुमु स॒ श्रथ्वा स्वयंभू के पंचमी चरित की काव्य-शैली 
का प्रनुकरण न करके स्वतंत्र रूप से पचमी चरिउ रचने को घोपणा की है ।* 
इस विवेचन का निष्क्प॑ यह है कि चतुमुख एक प्रतिभावान जैन कवि थे, 
जिलहोने भ्रपने प्रथों द्वारा भ्रप० के भावी प्रवध-साहित्य को एक निश्चित दिशा 
प्रदान की। प्रदंध काव्यों की संघि-कड़वक शैली उन्हीं की देन मानी जाती है।*ै 
उनके द्वारा व्यव्हुत एद्धांट्योछद प्रवंध वाब्णों पा एक मात्र धान छद स्वीकार 
विया गया है। उनकी सदंतोमुखी प्रतिभा के करण द्वी रवयंभृू-पुप्प० उसे सर्वश्रेष्ठ 
कवियों ने उन्हें पना श्राव्यं म,ना है। भ्रदेक परदर्ती कवियों ने अपने ग्र'घारम्भ में 
घटुमु ख-रदयंभू-पृष्पदंत की इस कदि-तरो या प्रादरपुरवंक स्मच्ण विया है ।९ उन्होने 
इस नामांवन-द्रम में प्रायः उठमु'ख वो प्रथम स्थान दिया है। श्रप० के जैन प्रबंध 
साहित्य के मंतगंत रामायण (पउम चरिंउ) के प्रथम वर्त्ता होने वा श्रेय चतुमु ख को 
ही है, भ्रत: ६६हूँ जेन-वात्मीक कहा जा सकता है | 
खेद है कक ऐसे महाकाव वा वोई ग्रथ 5 द्यावधि उपलब्ध नहीं हो सका, परभ्तु 
+व्प्य मे जैर-भेडाणे के शोघ-फ्रयास मे विसी $संध्विसु वो उनके ग्रंथ हाथ लग 
जाना प्रसभव नहीं । " 
रबयभू श्र ऋण के मूधंप्य वचि थे | ऋपने ७ी5-ब।ल में ही उप्होने पर्याप्त 
पति तथ्य ऐश्व्यं #ज्ति वर स्या था। उन्के च्विट रुपपन्न एवं सुखी परिचर वा 





(१) जलवीलाए रुयभू चउ्मुह एवच गोर्गह कहाए 
भददच मच्छवेहे श्रज्ज वि कडगयते ए। पावंति । पडम चरिउ १॥४ 
(२) १उस चरिड, भूमिका पू० १५४ प्रशरित पद्य सं० ४५ 
(६) जर्ल श्राफ श्रोरियंटल इंस्टीट्यूट, बड़ौदा भाग ८ (१) 
“(४) हृपण (घशम परिध्खा, ११) ६दल (हरिवंध्य पुराण, १३), नयनंदी 
(स्वल विधि निधान काव्य ११), वीर (जम्यू रवामी चरिउठ) श्रीचंद (रयण 
करंड्‌, ११२), लघखु (जिणदता चरिउ, १।६),देवसेन (सुलोयणा चरिउ, १३) 
ठया घनपातल (वाहुबलि चरिठ, १८)देखिए-अ्रपश्रंद्ा साहित्य 


( ४४१ ) 


आनंद, शिष्यों का श्रादर, समसामयिक जैन विद्वानों का संरक्षण श्रादि सभी कुछ 
था | पृष्पदंत की यह उक्ति कि वे सहत्नों मित्रों तथा संबंधियों से घिरे रहते थे १, 
स्वयंभू की लोकर्नप्रयता की श्र ही संकेत करती है। उनके जीवन में सांसारिक 
प्रभावों का कट॒ता न थी, इसीलिये उनके काव्य में विलास, उत्साह तथा श्रानंद के 


सुखमय दृश्यों की कलक मिलती है । डॉ० भायाणी ने इसो श्राघार पर उनकी तुलना 
कालिदास से की है ।* 


स्वयंभू यापनोय मत के जैन थे | इनका समय ६७७ ई० से ६६० ई० के 
बीच किसी समय रहा होगा ।3 इन्होंने धन्ंजय तथा धवलइ के शभ्राश्रय में रहते हुए, 
क्रमद्दय: पठम चरिउ एवं रिट्ठणोमि चॉरउ (हरिवंश पुराण) नामक प्रवन्ध काव्यों 


की रचना की थी । श्रप० के श्रव तक के प्राप्त साहित्य में ये राम तथा कृष्ण 
काव्य संबंधी प्रथम रचनाएं हैं । 


पठम चरिउ के प्रारंभ में श्रात्म-ननवंदत करते हुए स्वयंभू ने बुघ-जनों से 
विनय की है कि मेरे समान कुऋूवि दूसरा नहीं है, न में व्याकरण जानता हूँ, न वृत्ति- 
सूत्र की व्याख्या ही कर सकता हूँ।न मैंने पंच महाकाव्यों (कुमार संभव, मेघदूत, 
रघुवंश, किराताजु नीय, माघु) को सुना है, आदि 

पउठम चरिउ में जेन धर्मानुकूल राम-कथा का वर्णन है। जेन रामायण को 
इस परंपरा का श्रादि रूप हमें विमल सूरि के पठम चरिय (प्राकृत) में प्राप्त होता 
है। इसके पश्चात्‌ यह परंपरा रविपेण (६७७ ई०) से होती हुई स्वयंभू में विकरित 
हुई है । रविषेण का पद्म चरित्र विमल के ग्रंथ का छायानुवाद हो है ।* श्रागे चलकर 
हेमचन्द्र ने अपने त्रिषष्टि शलाका पुरुष चरित्र में इसी परंपरा का निर्वाह किया है | 

पठम चरिडउ में राम श्लौर सीता को मानवीय गुगणा-दोषों से पूर्ण चित्रित 
किया गया है । ग्रंथ में राम-वन-गमन तथा लक्ष्मण-पूर्च्छा के प्रसंग श्रत्यंत मामिक 
हैं ।जल-कीड़ा वर्णान के अतिरिक्त स्वयंभू ने विलाप-वर्शांन भी हृदय की संपूर्ण 


भावुकता के साथ किये हैं। उनके भरत तथा विभीषरण के विलाप करुण रस के 
श्रेष्ठ उदाहरण हैं । न 

स्वयभू के द्वितीय ग्रथ रिट्ठेमि चरिउ (हरिवश पुराण) में २२ थें तोधंकर 
त्ेमि का चरित्र तथा कृष्ण एवं महाभारत से संबद्ध कथाएं हैं । 


(१) कइराउ सयंभ्चु महायारउ, सा सयण सहार्ताह परियरिठ । मपु० ६६ १॥७ 
(२) पठम चरिउ, भूमिका १० १३ 

(३) वहो, पूृ० & 

(४) वही ११३।७ 

(५) जेन साहित्य और इतिहास, पृु०८६ तथा पठम चरिउ, भूमिका पृ० ४७ 


( २४ ) 


त्रिशुवन स्वयंभू इनके पुत्र थे। उन्होंने श्रपनें पिता फे इन ग्र'थों में कुछ 
न्यूनता देखकर स्वरचित गंश राम्मलित कर दिये। यद्यपि त्रिभुवन भी बड़े विद्वान्‌ 
थे, परन्तु स्वयंभू के रामान भाव तथा भाषा का सहज सौंदय्य उनमें नहीं है । 

स्वयंभू के काव्य ढ/रा पश्रप० साहित्य को स्थायो णवित प्राप्त होने के साथ 
ही, उसके प्रति लोक-एंचि की वृद्धि भी हुई। चतुमुंख ने संभवतः जिस मार्ग की 
रुप रेखा प्रस्तुत की थी, स्वयंभू ने निश्चय ही उसे प्रशस्त किया, जिसके फलस्वरूप 
भावी प्रपश्नंश के कवियों को उस पर गमन करने में कीई कठिनाई नहीं हुई । श्रप० 
के परवर्ती कवि निःसंदेह उनके ऋणचणी रहेंगे । 

स्वयंभू के पर्चात्‌ श्रपश्रश के साहित्याकाण में एक ऐसे प्रकाश-पुज का 
उदय हुआ, जिप्की प्रभा से दिक्‌-दिगन्त श्रालोकित हो उठा । वे थे--महाकवि 
पुष्पदंत * उनकी सर्वतोमुद्नी प्रतिभा तथा उन्कृष्द काब्ए-कला को एक स्वर से 
सराहना की गई है श्र उन्हें श्रवश्नंश का प्रथम श्रेणी का कवि माना गया है ।! 

पष्पदंत ने महापुराण के प्तिरिक्त सायक्ु॒पार चरिउ तथा जम्नहर चरिठ 
नामक प्रवन्ध काव्य रचे । उनके पश्चात्‌ अनेक प्रवंध काव्य लिसे गये । धतपाल 
(११ वीं शताब्दी) कुत भविसयत्त कहा? ग्रथ में श्रूत पंचमों ब्रत का माहात्य 
वर्शित है । इसका कथानक लौकिक है । वाया के तोन खंडों में क्रमशः शव गार, वीर 
तथा शान्त रसों को प्रधानता है। पग्रथ का प्रारम्भिक अंश स्वयंभू के पठम चरिउ से 
बहुत कुछ प्रभावित है ॥ 

कृप्ण कथा पर श्राधारित तोन हरिवंश पुराण और प्राप्त होते हैं। इनके 
रचयिता हैं--धघवल, यशः कौति (१५ वीं शताब्दी) तथा श्र्‌तकीति (१४६६ ई०) 
इनप्रें घवल का ग्रथ सब्रसे विशाल है । उसमें १२२ संघियाँ तथा १८ सहस्न पद हैं । 
इसका कथानक स्वयभू के श्रनुहूप है। शेव साधारण रचनाएं हैं ।४ यश्ञः कोर्ति को 
एक भ्रन्य रचना पाण्डव पुराण भी है | इसमें पाण्डवों की कथा है । 

भ्रपश्रश चरित ग्रंथों में कमकामर का करकंड्ु चरिठ, नयनंदी का सुदंसरा 
चरिउ, घाहिल का पठम सिरी चरिउ (११३४ ई० से पूर्व ) तथा हरिभद्र (१११६ 
ई०) का सनत्कुमार चरिउ उल्लेखनीय हैं। भगवती दास (१६४३ ई०) का मृगांक 


(१) (ञ्र) हिन्दी साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास, पृ० १११ 
(ब) हिन्दी के विकास में भ्रपश्नंश का योग,पृ० २१६ (स) भ्रपभ्रद साहित्यपृू० ३४ 
(२) गायकवाड़ श्रोरियंडल सीरोज, संपादक दलाल तथा गुणे (१६२३) 
(३) डॉ० भायाणी ने भवि० तथा पउम चरिउ के श्रमिक पदों की तुलना करके यह 
प्रभाव सिद्ध किया है। देखिए---पठम चरिउ, भूमिका पृ० ३६-३७ 
(४) विक्षेप परिचय के लिये देखिए--अ्पश्रद साहित्य पू० १०२, १२२ तथा १२७ 


( २५ ) 


लेखा चरित्र संभवत: भ्रपश्रश की सबसे अंतिम रचना है | भाषा को हृष्ठि से इसमें 
प्राकृत, भ्रप प्र श॒ तथा हिन्दी-तीनों के रूप स्पथ्ट दिखाई देते हैं ।१ 

संस्कृत के दशकुमार चरित जैसे ग्रंथों की कथा-शैली के अनुरूप जैन-पाहित्य 
में भी कथा-काव्यों का प्रशायन हम्मा है। अ्रप० को यह परंपरा प्राकृत से हो प्राप्त 
हुई धर्म-प्रचार ही इन ग्रंथों का मुख्य उद्दं श्य था। कवियों ने लौकिक कथाग्रों पर 
जैन धर्म की कलई चढ़ा कर उन्हें उ१देशात्मक बनाने का यत्त किया है। इन ग्र॒थों में 
'हरिषेशा की धम्म परिवखा तथा श्रीचंद्र का कथा कोश उल्लेखनीय हैं । घम्म परिवखा 
११ संधियों की रचता है। कवि ने ब्राह्मण धर्म पर कठोर व्यंग्य किये हैं 
तथा उनके पुराणों की निंदा करते हुए जैन धर्म के प्रति विश्वास उत्पन्न कराने को 
चेष्टा वी है । कथा कोश ५३ लघु कथाश्रों का संग्रह है । सभी कथाएँ 
उपदेशात्मक हैं | 
जैन मृक्तक साहित्य-- 

जैन मुक्तक साहित्य के मुख्य विषय तत्वज्ञान, ब्राह्मणों के विश्वासों का खडन 
तथा स्वय जैन-मत के श्रतर्गत फैले हुए श्रन्धविश्वासों एवं भ्राडम्वरों का विरोध 
करता है। इस श्राध्यात्मिक तथा प्राधिभौतिक काव्य की रचना में कवियों के विशाल- 
हुदय के दर्शन होते हैं। श्रात्म-ज्ञान के गंभीर प्रइनों को सरल भर सुवोध शैली में 
स्पष्ट किया गया है। दोहा इत रचनाओ्रों का प्रधान छंद है। 

इन रचनाम्रों में जोइदु (१० वों शतान्दी ई०) क॑ परमात्म प्रकाश तथा 
योगसार" एवं रामतिह (११ वीं शताब्दी ई०) का पाहुड़ दोहा प्रभुख हैं । परमात्म 
प्रकाश में आ्ात्मा-परमात्मा का स्वरूप, द्रव्य, गुणा, पर्याय, सम्यग्हप्टि के साथ मोक्ष- 
मार्ग, परम समाधि श्लादि विषयों का विवेचन है । इन त्रिपयों को देखते हुए कुछ 
विद्वान्‌ ग्रथ पर उपनिपद्‌ तथा गीता के परब्रह्मवाद के प्रभाव का सकेत करते हैं ।* 
इसी प्रकार ग्रंथ के शिव-मिरंजन श्रादि शब्द भी कवि पर शँव-तांधिक साधकों का 
प्रभाव सिद्ध करते हैं। योगसार का विषय भी परमात्म प्रकाश के ही अनुरूप है, 
परन्तु इस रचता की भाषा-शैली अपेक्षाकृत सरल तथा बोघ-गम्य है ।* 


(१) अपम्रश साहित्य पु० २४४ 
(२) संपादक-डां/ आदिनाथ नेमिनाथ उप्राध्णे, परमश्र्‌ त प्रभावक संडल वंतई द्वारा 
प्रकाशित, १:६७ ई० 
(३) संपादकर-डॉ० होरालाल जेन, कारंजा जैन पब्लिक्रेशन सोसायटो द्वारा प्रकाशित 
(४) हिन्दो साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, पु० ३२४६ (भाग २) 
(५) उदाहरण-सो सिउ संकरु विण्टु सो, चोरुहृवि सो बुद्ध । 
सो जिणु ईसरु बंभु सो, सो भरणंतु सो सिद्ध । योगसार, १०५ 


हज ह ) 


मान रामतिह के पाहुड़ दीहा फा मुख्य विषय भ्रात्म-शान सबंधी है| ग्रय 
को दली भी तांनिक प्रभाव से मुक्त नहीं है! प्रचिद्‌, श्रश्नर, रवि-शशि ग्रादियदब्द तींत्रिकों 
के हैं, जैनों के नहीं। इसमें तीथ॑-यात्रा, मूर्ति.युजा, तंत्र-मंत्र श्रादि के खंडन भी किये 
गये हैं । 

इसी कोटि की एक पश्रन्य रचना सुप्रभाचाये (११-१३ छताब्दी) द्वारा रचित 
वैराग्य सार है । जैसा इसके नाम से दी अकट होता है, कवि ने इसमें वे राग्य का 
महत्व दिखलाया है। प्रारम्भ के दोहे में ही कहा गया है कि एक घर में बधाई 
बज रही है ओर दूसरे में दाप्ण ददन हो रहा है, भ्रतः वैशग्य बयों नहीं धारण 
करते ।* 

नांति, सदावार श्रादि की शिक्षा देते वाले ग्रथों में देवलेन (६३३ ६० ) का 
सावयधम्म दोहा तथा जिन वल्‍लभ सूरि /१२ वीं झताब्दी) का उपदेश रसायत रा6 
उल्लेखनीय हैं ।* 
जैनेतर अप श्र श साहित्य--- 

इस साहित्य के श्रन्तर्गत हमें एक धोर बौद्ध सिद्धों का सहज-साधना सम्बन्धी 
रहस्यवादा काव्य श्राप्त होता है तथा दूसरी श्रोर धामिक श्रावरण से भुक्त, प्रेम 
तथा उत्साह की सरस भावनाप्रों का काव्य भी मिलता है। यह समस्त साहित्य 
प्रायः मुकतक दॉली में रचा गया है । 

पूर्वी प्रदेशों के बौद्ध-सिद्धों की संख्या ८४ है परन्तु उनमें काव्य-रचना द्वारा 
अपने सिद्धान्तों का प्रचार करने वाले बहुत कम थे। प्रसिद्ध सिद्ध फवियों में सरहपा 
(७६० ई०), शबरपा (७८० ई०), लुइपा (८३० ई०), कण्हपा (प४० ई० ) के तारे 
उल्लेखनोय हैं | 

सिद्धों का प्रादुर्भाव बौद्ध धर्म की महायान शाखा में हुआ है | तंत्र-मंत्र तथा 
मदिरा-मैथुन को ग्रहरा करके वही वज्रयान के रूप मे विकसित हुम्ना | नालंदा तथा 
विक्रम शिला इनके प्राचीन केन्द्र रहे हैं। बंगाल के पाल राजाओं का रुरक्षण प्राप्त 
कर इन सिद्धों ने श्रपने सिद्धान्तों का पूर्ण शक्ति से प्रचार किया । काया को वेश देता 





(१) इवकहिं घरे वधामणा श्रण्णहि घरि घाहहि राविज्जइ । 
परमत्यइ सुप्पठ भणुइ किम वइराय भाउ रा किज्जइ । 
(वैराग्य सार, १), अ्पश्नश साहित्य पृ० २७६ 
से उद्घ्त । 
(२) देखिए-अ्रपन्न॑श साहित्य, पू० २८३ तथा २८८ 
(३) विवरण के लिये देखिए--हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहाप, 
पृ० ७२-- ७३ 


( २७ ) 


तथा सोक्षादि के लिये बाह्य उपकरणों की सहायता लेना इन्हें रुचिकर न था। सहज 
भाव से चित्त सुरिथर करके समरसता का दृष्टिकोण रखते हुए निर्वाण प्राप्त करना 
सिद्धों का प्रधान उदद श्य था । मानव की स्वाभाविक श्रावश्यकताझ्ों की पूर्ति साधना 
के लिये हित्तकर बताने के १।रण, इनका मत सहज मार्ग कहलाता है । 


सिद्धों का काव्य दोहा-कोशों तथा चर्यापदों के रूप में मिलता है । उनके काव्य 
वे दो स्पष्ट घाराएं हैं। प्रथम के भअ्रन्दर्गत सहजयानी श्ड्ान्तों का प्रचार हुझा है 
त्था हितीय में ब्राह्मणों के शास्त्र-ज्ञान, मन्दिर, तीर्थाटन श्रादि का उग्ररूप से खंडन 
किया गया है । जैन भी ब्राह्मणा-विरोधी थे, परन्तु सिद्धों की भांति उम्र विरोधी 
नही । जैन तथा बौद्ध साहित्य मे एक सबसे बड़ा श्रन्तर यह है कि जैन कवि जहाँ 
प्राचीन परम्परा के पोषक हैं, वर्हा सिद्ध परम्परा के कठोर विरोधी हैं। जैन-काध्य 
संस्कृत की वर्णान-शैलो, अलकार श्रादि काव्यरूपों का अनुगमन करता है, परन्तु सिद्धों 
का काव्य हृदय की सहज श्रनुभूति से ही निर्मित हुग्ना है । 


सरह॒पा तथ्य कण्हपा प्रसिद्ध सिद्ध कवि थे । इनके दोहा-कोश तथा चर्यापदों 
के संग्रह महामहोपाध्याय पं० हरप्रसाद शास्त्री, डॉ० शहीदुलला, डॉ८ प्रवोधचन्द्र 
बागची तथा श्रो राहुल सांकृत्यायन द्वाश प्रकाशित किये गये हैं । 


राहुल जी के भ्रनुसार श्रपभ्रश का आ्रादि काव्य सरह की रचनाप्नों के रूप में 
प्राप्त होता है | इसी श्राघार पर वे शभ्रप० के आद कवि के रूप में सरह का नाम लेते 
हैं ।! परन्तु सरह के समय के सम्बन्ध में श्रमी बड़ा मतभेद है। डॉ० शहीदुल्ला के 
अनुसार सरह का समय १० वीं शताब्दी है ।* डॉ० सुनीति कुमार चाद्रर्ज्या सिद्धों का 
काल १००० ई० से १२०० ई० तक मानते हैं (३ 

सरह ने अत्यन्त कठोर शब्दों में शास्त्रज्ञ पंडितों, ब्राह्मण उपासकों, जैन- 
मुनियों, साधु-सम्यास्यों झ्रादि का खण्डन किया है। परम निर्वाण की प्राप्ति उन्होने 
* भोग में ही मानी है । 

खाग्नन्त पिभंते सुहहि रमन्ते रिक्त पृण्णु चक्‍का वि भरंते। 

अश्स धम्म सिज्भ्‌इ पर लेभह णाह पाए दलीउ भश्नलोभ्रह ।* 

कप्ह भी परम-सुख की प्राप्ति के लिये नारी की आवश्यकता पर बल देते हैं 
उनके अनुसार समरसता केवल मत्!मुद्रा से एकाकार हो जाने में ही संभव है -- 


दोहाकोश, पृ० ८ 

हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, भाग १, पृ० ३५१ 

दि ओरिजिन एण्ड डेवलपमेंट झाफ बंगाली लेंग्वेज, पू० १२३ 
भ्रपक्नंश साहित्य, १० ३०३ से उद्धृत 


श््ण *० 


शा 


-( रे८ .) 


जिम लोणा विलिज्जय पाशिएहि तिम घरिणी सट्ट चित्त । 

समरस जाई तबणणों जश पुणु ते सम चित्त । दोहा ६२7 

योग-सिद्धान्तों के स्पष्टोकरण के लिये सिद्धों ने श्रब्लील प्रतीकों तथा गूढ़ 
पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग किया है । मूलाधार-स्थित कु डलिनी को जाग्रत करके 
अह्रस्ध में ले जाने की हठ-पोग सम्बन्धों क्रियाएँ उन्होंने रूपकों द्वारा व्यक्त की हैं ।* 
उन्होंने गुष को भी महत्वपूर्ण स्थान दिया है । 

संक्षेप में, सिद्ध-साहित्य यद्यपि काव्य-कला की हृष्टि से उच्चकोटि का नहीं है, 
परन्तु वह वस्तुतः यथार्थवादी काव्य है। सिद्धों ने जो कुछ भी उचित समझा, 
निःसंकोच सीधे-सोधे शब्दों में कहने गये है । 

प्रपश्नंश-काल के जैव तथा बोद्ध प्रभावों के श्रन्तगगंत रचे गये साहित्य के 
विवेचन के पद्चात्‌ हमारी दृष्ठि शेप उस साहिसय को श्रोर जातो है, जा घामिक 
प्रभावों से स्वंया मुक्त है । यद्याप इस साहित्य म प्रद्यावधि अधिक रचनाएँ उपतब्ध 
नहों हैं, परन्तु युग की प्रवृत्ति को देखत॑ हुए तया रचनाग्रों की प्रौढ़ता को दृष्टि से 
भी, यह प्रनुमान होता है कि लोकिक साहित्य भा पर्याप्त मात्रा में लिखा गया होगा 
और झवब उचित सुरक्षा के श्रभाव में उम्तका श्रधिकांश नप्ट हो गया । 

इस कोटि को महत्ववूर्ण रचना संदेश रासक है | इपके रचियता मुलतान के 
अदहृहमाण श्रयवा अभ्रदवुल रहमान हैं । रचना के विपव तथा रचप्िता-दोनों दी 
दृष्टियों से इसका विशिष्ट स्थान है। इस काल के केवल यही एक मुसलमान कवि 
हैं, जिनका ग्रंय हमें प्राप्त है। इसका विषय किसी घामिक महापुरुपष का जीवन चरित 
न होकर एक विरह-व्वथिता नारो का श्रपने प्रवासो पति को संदेश भेजना है | संदेश 
प्राप्त होने के पूर्व ही विरहिएी का पति गृह लौट श्राता है। इस प्रकार कथा का मंत 
इर्पोल्लाप्त के वातावरण में होता है । रचना मेघदूत को भाँति हो एक दूत काव्य है । 

लौकिक साहित्य की एक अन्य रचना विद्यापति (१३६०-१४४७ ई०) की 
कीतिलता है । इसक्ली रचता अ्रवहृद्ट (परवर्ती भ्रवश्नंश) में हुई है । कवि ने अपने 
आशभ्रयदाता कीतिसिंह का इसमें चरित्रांकन क्रिया है । रचना ४ पल्लवों में विभाजित 
है । कहों-कहों गद्य का भो प्रयोग हुआ है । इसके पद-विन्यास तथा शब्द-प्रोजना पर 


सह्कृत तथा प्राकृत का स्पष्ट प्रभाव है। अ्ररवी-फारसी के शब्दों का प्रयोग इसकी 
एक विशेषता है । 


श्रपञ्नंश साहित्य के उपय्रुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इसका 
विशाल साहित्य भ्रनेक विचार-धघाराप्रों का प्रतिनिधित्व करता है, जिनका परिचय 


२. हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, भाग १, पृ० ३५१ से उद्धृत 
२, वही, पु० ६५३ पर उद्धृत कण्ह का चर्यापद ३ 


( र६ ) 


भाप्त करना, भारत के मध्ययुगीत सांस्कृतिक इतिहास को समझने के लिये झतिः 
शावश्यक है । 
प्रत्त में भ्रपशन्नंश के उस साहित्य का निर्देश कर देना भी उचित होगा जो संस्कृत- 

प्राकृत के ग्रथों में यत्र-तत्न विखरा हुआ मिलता है, परन्तु उसके रचयिताशओं के 
कोई उल्लेख नहीं हैं । यह साहित्य मुक्तक रूप में हैं श्रौर इसक्ते वर्ण्य-विषय हैं-रति,. 
उत्साह, नीति वैराग्य, अ्रन्योक्ति श्रादि ! इस काव्य के अन्तगंत हृदय की वास्तविक 
अनुभूति प्राप्त होती है। विक्रमोवंशीय नाटक के चतुर्थ अंक का उल्लेख हम 
पूर्व ही कर चुके हैं । इसके श्रतिरिक्त निम्नलिखित ग्रन्थों में यह काव्य उपलब्ध 
होता है-- 

(१) हेमचन्द्र के शब्दानुशासन का श्रष्टम्‌ भ्रष्याय, छन्दोनुशासत के कुछ पद्च 

तथा कुमार पाल चरित (श्रन्तिम सर्ग, पद्य १४-८२) 

(२) स्ोपप्रभ का कुमारपाल प्रतित्रोध 

(३) मेरुतु गाचाय का प्रवंधर्नचतामरि 

(४) राजशेखर सूरि छत प्रबंध-कोश 

(५, प्राकृत पेंगलम्‌ 

(६ पुरातन प्रव॑ंध संग्रह 

इन ग्रन्थों में सरस काव्य के दर्शन हेमचन्द्र तथा मैरुतु गाचाय॑ के प्रबंध 
चितामणि में संग्रहोत मु ज के दोहों में होते हैं । इनमें श गार के दोनों पक्षों के वर्णन 
अंकित किये गये हैं। इन पद्चों में से सुभाषितों का एक सुन्दर संकलन किया जा 
सकता है । 
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| 
| 
| कवि की समसामयिक परिस्थितियाँ 
| 
[ 


किसो भी युग का सत्साहित्य श्रवने समथ को क्रतियय प्रवृत्तियों को भपने 
कन्नेवर में समाहित परके चलता है। ये प्रवृत्तियाँ तत्कालीन राजनांतिक, सामाजिक, 
घामिक, साहित्यिक श्रादि परिस्थितियों के श्रनुछ्प ही जन्म लेती है । श्रपने कवि की 
समसामयिक इन परिस्थितियों का परिचय प्रस्तत प्रब्ययन में सहायक होगा, भ्रतएव 
इस श्रध्याय में हम उन्हीं का विवेचन कर रहे हैं 
राजनीतिक परित्थिति (ईसा की ७ वीं शताव्दो से १० वीं शताव्दो तक) 

ईमा की ७वों थझात़ाब्दो में भारत दो शक्तिशाली स।न्न,ज्यों में दिमक्त था। 
उत्तर भारत में हपंचर्धन तया दक्षिण में चालुक्य राजकुल क पुलकेंशिन द्वितीय भ्रपने 
भ्रपने भूभाग के अधिपति थे दोनों के साज्राज्यों की सीमायें नमंद। पर श्राकर 
मिलती थीं। झनेक बार दोनों हो राजाग्रों को तलवारें एक दूसरे की ढालों पर 
फऋतझना कर रुक्त गई थीं, परन्तु कोई किसो से विजित न हम्ना । 

हुए की मृत्यु के पश्चात्‌ उत्तर भारत में जो वरिघय्न हु ग, उप्तसे देश की 
संयुक्त शक्ति का बढ़ा हास हश्रा कश्मोर ओर तिंघ पृथक राज्य बन गये । उधर 
पश्चिमी राजस्थान तथा मालवा में गज र-प्रतिहारों ने श्रपनों शक्ति बढ़ई। इसी 
प्रकार मगघ में गुप्त, वंगाल में गीोड़ तथा प्र'गज्योतिप (श्रात्ताम) में वर्मन वंश के 
राजाम्रों ने अपनो सत्ता स्थापित की । फलतः पश्विम को शोर से झ्रतों के श्राक्मणों 
को रोकने की शक्ति किसी एक राजा में न रह गई । इसी श्रवसर का लाप उठाकर 
अरवों ने ७१० ई० में सिन्ध पर श्रधिकार कर लिया । 

इधर कान्पकुब्ज में मौख़री चंश के राजा यशोवर्मन ने अ्रपनो शक्ति वढ़ाकर 
दूर-दूर तक ख्याति प्राप्त की । वह विद्वान श्रौर कला प्रमी मी था। उत्तर रामचरित 
के कर्ता भवभूति तथा गौडवही (प्राकृत) के रचियता वाच्रपतिराज जेंसे वि६ 
उसके दरबार की शोभा बढ़ाते थे। ८०६ ई० में उम्रको मृस्यु के पश्वात्‌ भ्र्युध 
नामान्तघारी-बज्, इंद्र तथा चक्र राजाप्रों ने कान्यकुब्ज की लक्ष्यी का भोग स्या | 
इन समी राजाओ्रों ने कान्यकुब्ज की समृद्धि में वड़ा योग दिया, जिससे उसकी कीर्ति 
दूर तक फल गई। देश के श्रन्त॒ प्रदेशों के शाप्तक उसे हस्तगत करने का स्वप्न 
देखने लगे । 





६ २7 ) 


इस समय भारत में तीन और प्रवल शक्तियाँ थोौ-वगाल क पाल, मालवा-->:““ 


के गुर्जर-प्रतिहार तथा दक्षिण के राष्ट्रकूट। कान्यकुब्ज के लिये इतमे परस्पर होड़ 
लग गयी | युद्ध भी हुए, परन्तु श्रन्त में गुज र प्रतिहार राजा नायभट््‌ट (द्वितीय) ने 
कान्यकुब्ज की राज-लक्ष्मी को वरण किया । 
कान्यक्रुब्ज में प्रतिहारों का श्राधिपत्य होने के पश्चात्‌ उस वंश्ञ में आगे 
चलकर कुछ बड़े प्रतापो राजा हुए। नागभट्टठ के पौत्र मिहिर भोज ने समस्त मध्य- 
देश, मालवा, गुजरात, सौराष्ट्र श्रादि जोतकर श्रपने साम्राज्य का विस्तार किया। 
उप्ते पाल तथा राष्ट्रकूटों से भी लोहा लेना पड़ा, परन्तु कोई उप्ते न दवा पाया । 
सुलेमान नामक श्ररव यात्री ने उतकी समृद्धि का वर्णांन किया है।* उसका पुत्र महेन्द्र 
पाल भी प्रतापी राजा था। काव्य मीमांसा, कपूर मंजरी श्रादि ग्रस्थों के रचयिता 
राज शेखर इसी की राजसभा में थे। परन्तु महेन्द्र पाल के पश्चात प्रतिहारों की 
'शक्ति क्षीण होने लगी । सन्‌ १०१८ ई० में गजनी के तुर्कों के श्राकमण से त्रस्त होकर 
राज्यपाल ने उनसे संधि करलो। प्रतिहारों की जज र शक्ति श्रधिक दिनों तक न 
ठहर सभी और सन्‌ १०३६ ई० में इस प्रतापी वंश का अंत हो गया । कुछ समय 
बाद वहाँ गाहड़वाल राजाश्रों ने अ्रपना प्रश्ञुत्व स्थापित किया । 
परमार-- 
प्रतिह्वारों का सूर्य श्रस्त होने के पूर्व ही भ्वसर पाकर उनके रामंत मालवा 
के परमारो ने भ्रपनी शक्ति का विस्तार करना प्रारंभ कर दिया। श्रहममदाबाद के 
हरसोला नामक स्थान से प्राप्त अभिलेख के अनुसार परमारों को राष्ट्रकूटों से 
संबंधित माना जाता है ।* सन्‌ ६५० ई० के लगभग सीयक (श्री हप॑) ने इस वश को 
स्थापना की । मालवा को श्रपने भ्रधिकार में करके, इसने राष्ट्रकूटों से भी युद्ध विये। 
उस समय मान्यखेट के सिहासन पर श्रत्यंत प्रतापी राजा कृष्णराज (तृतीय) श्रासीन 
थे। उनके सामने सीयक को दवबना पड़ा। परन्तु वह एक महत्वाकांक्षी व्यक्ति था ॥ 
चुपचाप अपनी शक्ति भरजित करता हुआ, अभवसर की प्रतीक्षा करने लगा । कुछ समय 
परचात्‌ सन्‌ &६८ ई० में कृष्णराज को मृत्यु होने के उपरान्त उनके भ्राता खोटि- 
ग्गदेव सिंहासनारूढ़ हुए । ये उतने योग्य नये। श्रततः सीयक ने सन्‌ ६७२ ई० में 
मान्यखेट पर भयंकर श्राक्मण करके उप्ते नष्टश्रष्ट कर दिया | राजा उदयादित्य 
की उद्यय पुर प्रशस्ति से भी ज्ञात होता है कि श्री हुए ने खोटिग्ग को राजलक्ष्मी युद्ध 
में छोन ली थी :--- 
'श्रा हपंदेव इति खोटिग्गदेव लक्ष्मीजग्राह यो युधिवगादसमप्रताप: 


५३ 





(१) हिस्ट्री झाफ इण्डिया-इलियट, भाग १, पृ० ५ 
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( ६२ ) 

उसो वर्ष स्रीयक के देहांत होने के पश्चात उसका विद्वान पुत्रमुज धारा के 
सिहासन पर बैठा । वह बीर होने फे साथ ही साहित्य प्रेमी भी था । उसके झ्राश्रय 
में पदमगरुप्त, धनजप श्ादि प्रनेक विद्वान्‌ रहते थे। परन्तु इस वंश का सबसे प्रतापी 
राजा भोज हुप्मा है। उसे श्रनेक युद्ध भी करने पढ़े । उसका दरवार स्व विद्वानों से 
भरा रहता था। वह स्वयं भी बढ़ा विद्वान था । साहित्य, अलंकार झ्ादि विपयों पर 
उसने अनेक ग्रथ रचे । घारा में उसमे भोजद्याला नामक एक विद्यालय की स्थापना 
की थी | श्राजकल छस स्थान पर खिलजी सुल्तानों द्वारा निभित मसजिद है । भोज 
के पश्चात परमार वंद्य श्री विहोत हो गया । 
राष्ट्रकूट-- 

हमारे कवि पृप्पदंत राप्ट्रपूट राजघानी माम्यसेट में ६४ वर्ष तक रहे | वहीं 
पर उन्होंने श्रपने ग्रथ रखे, श्रतः इस बंद का इतिहास किचित विश्ष्तारपूर्वक देना 
घनुचित न होगा । 

हप॑ की मृत्यु के पद्चात, उत्तर भारत की राजसत्ता बस्तुतः दक्षिण में 
राष्ट्रकूटों के पास भ्रा गयी थी । जिस पुलकेंशिन चालुवय ने हप॑ के भी दति खट्टे कर 
दिये थे, वही राष्ट्रकूटों हारा पराजित हुश्ा। घोल, गुर्जर-प्रतिहार, पतललव, गंग 
झादि राजा सदेव राष्ट्रयूटों से डरते रहते थे। यहाँ तक कि सुदूर विहल भी उनकी 
भ्राज्ञा मानता था | कई बार उत्तर में गंगा-जमुना के दोगझ्मावे तक श्राक्रमण करके 
उन्होंने श्रनेक दुर्गो पर भ्रधिकार कर लिया था।" 

दक्षिण के प्राचोन अमिलेखों में राष्ट्रकूट नाम किसी श्रधिकारी का था, जो 
राष्ट्र का सर्वोच्च व्यक्ति था | वहत संभव है कि राष्ट्रकूट वंश का पर्व पुरुष इसी वर्ग 
का रहा हो भ्रौर कालांतर में इसी कारण उल्के वंश के सभी राजा राष्ट्रकूट नाम- 
धारी हुए | शागे चलकर पेशवाप्नों को भी ऐसी ही प्रसिद्धि मिली थी ।+ लगभग 
२२५ वर्षों तक दक्षिण का धशासन-सूश्र इन्हीं राष्ट्रकूों के हाथ में रहा । इतने दोपधं- 
काल त्क भारत क॑ किसी भी राज-वंश ने संपूर्ण कीति के साथ राज्य नहीं किया । 
मौय॑, गुप्त, चालुब्य श्रादि सभी ६०० वर्षों के भीत्तर हो समाप्त हो गये थे । 

लगभग १४ राष्ट्रकूट राजाश्रों में केवल ठोन ही श्रयोग्य कहे जा सकते हैं । 
शेप सभी योग्य तथा पराक्रमी शासक थे । इनमें भी ध्रूव प्रथम) तथा कष्ण (तृतीय) 
श्त्यन्त प्रत्तिद्ध हुए 

स्राव (प्रथम) ने भ्रग्ने शासन काल में साम्राज्य का बड़ा विस्तार किया | 
उसने भारत के समस्त राजाग्रों को कका दिया था। हिमालय से लेकर कुमारी तक 


न्श्फ 





(९) हिन्दी काव्य-घारा, राहुल, पु० ४४--२४५ 
(२) एजेण्ट इडिया, भ्ार० सी० मजुमदार, पु० २६५ 


( हेई ) 


के किसी राजा में उसके विरुद्ध शस्त्र उठाने का साहस न था ।* गोविंद (तृतीय) ने 
भी उत्तर भारत पर श्राक्ममश करके नागभट्‌्ठ, धर्मपाल, चक्राय्रुध भ्रादि राजाओं को 
समय-समय पर परास्त किया था । उसने दक्षिण के विद्रोही गंग, पल्‍लव, पाण्डय तथा 
केरल के राजाझों को हराकर पल्‍लवच राजधाती कांची पर श्रधिकार कर 
लिया था।* 


भ्रमोघ वर्ष (प्रथम) योग्ग शासक होने के साथ ही कवि भी था। कविराज- 
मार्ग नामक रचना उसी की बताई जाती है ॥ अपने ६० वर्ष के दीर्घ राज्य काल में 
उसने प्रनेक राजाशों को परास्त कर साम्राज्य को सुदृढ़ बनाया । उसमें घामिक 
सहिष्णुता भी थी । वह जैन तथा ब्राह्मणों के देवी-देवताश्नरों की पूजा करता था ॥ 
कहते हैं कि एक वार महामारी के समय उसने जनररक्षा के हित अपनी उंगली 
काटकर देवो को भेंट कर दी थी। अंत में उसने जैन-घर्मानुसार तु गभद्रा में जीवित 
जल-समाधि लेली थी ॥3 


कृष्णराज (तृतीय) श्रपने वंश के अंतिम प्रतापो राजा थे । इनकी बहन गंग 
कुमार बूट्ुग को व्याही थो। दक्षिण शअ्रभियान में यही सेनापति के रूप में राष्ट्रकूट 
सेना का संचालन करता रहा । उसने श्रनेक युद्धों में सफलता प्राप्त की. परन्तु 
उसकी सबसे महत्वपूर्णा विजय चोलकुमार राजादित्य को पराजित करने में हुई । 
बुटग ने हो हाथी पर सवार राजादित्य को मारा था। इस घटना का उल्लेख 
पुष्पदंत ने भी किया है। * सम्राट ने प्रसन्‍त हो बनवासी के इलाके उसे प्रदान 
किये थे । 


: श्पने पिता श्रमोघ ( तृतीय ) के वृद्ध होने के कारण, कुष्णराज को यु4राज 
भ्रवस्था में ही समस्त राज-क्राज देखना पड़ता था । इसी श्रवस्था में उन्होंने अनेक 
भहत्वपूर्ण कार्य किये । युद्ध द्वारा उन्होंने चित्रकू८ तथा कारलिजर के दुर्ग जीतकर 
राज्य में सम्मिलित क्ये थे । पिता की मृत्यु तक, इस प्रकार वे एक योग्य सेनापति 
घन गये थे । 

यद्यपि कृष्ण ने उत्तराधिकार में अपने पूवेजों हारा श्रजित एक विज्ञाल- 
साम्राज्य प्राप्त किया था, फिर भी उन्होंने अपने पराक्षम से उसे झौर सुहृढ बना 
दिया। उनके श्ातंक से गुर्जर-प्रतिहार राजाओं ने तो जीत की झ्राशा ही छोड़ 
थी। पाण्ड्य, चोल, चेर ठथा सिहल त्तक के प्रदेश अपने भ्रधीन करके उन्होंनेः 


(१) तथा (२) एश्षेण्ट इंडिया, पू० ३८५६--६० 
(३). वही, पृ० ३६१ 
(४). तोडेप्पिण चोडहो तणउ सीसु-- मपु० १३॥२ 


( हेड ) 


रामेदवरमू में राष्ट्रकूट पताका फहराई ॥* भ्पने भ्रतिम सेमय में कृप्णाराज पुनः उत्तरः 
की शोर गये, परचात गुजरात विजय फरके गुरजरराज की उपाधि धारण की 
कृष्णराज फी मृत्यु फे उपरान्त सीयक द्वारा मान्यलेट का पतन होना राष्ट्र 

मूटों के लिये भ्रत्यन्त घातफ सिद्ध हुप्रा। लगभग संपुर्ण नगर नप्ट-अ्रप्ट कर डाला 
गया ! संभवत महामात्य भरत का ग्रह भी, जहाँ कवि पृष्पदंत निवास करते थे 
धराशायी कर दिया गया था | फवि किसी प्रकार बच गये, परन्तु इस घटना से उन्हें 
हादिक पीड़ा हुई, जिसको एक प्रशस्ति में उन्होंने मामिक्ता के साथ व्यवतत 
किया है :-- ४ 

दीनानाथ घन सदा बहुजन भ्रोत्फुल्त वल्ली वर्न । 

मान्यासेटपुर पुरदरपुरी लोलाहरं सु दरम । 

घारानावनरेनद्र कोपशिसिना दग्धं विदस्धंप्रियं । 


ववेंदानीं वसति करिषप्यति पन; श्रीपप्पद तः कवि: 
(मिय० सॉंध ५० की प्रशस्ति) 


६७२ ई० के मध्य में कक॑ (द्वितीय) राजा बना । चाजुक्‍्यों ने उसे मंसूर तक 
भगा दिया, जहाँ वह ६६१ ई० तक एक छोटे से भूभाग पर शासन करता रहा । 
पश्चात्‌ इद्र (चतुर्थ) को भी प्रतिकूल परिस्थितियों का सामना करना पड़ा, जिनसे 
व्यथित होकर अंत में वह गंगराज मारितिह के साथ जैन श्रमण हो गया । * 

इस प्रकार भ्रत्यंत करंगा तथा माटकीय ढंग से साम्राज्य का अंत हुआ । 
६६७ ई० में कृष्णाराज नमंदा से लेकर दक्षिण के समस्त भूभाग के स्वामी थे, 
परन्तु उनकी मुन्यु के केवल छः वर्ष के भीतर ही उनका साम्राज्य स्वप्त की वस्तु 


चन गया । 
समग्र रूप से राष्ट्रकूट योग्य शासक थे । इनके पूर्ववर्ती श्रांध्रों श्रौर चाघुक्यों 


के राज्य बड़े श्रवश्य थे परन्तु इतने प्रतापी वे कभी नहीं हो सके । किसी समय भी 
दर्क्षिण को इतना राष्ट्रीय गौरव नहीं प्राप्त हुआ, जितना राष्ट्रकूटों के समय में । 
उत्तर के राजा स्देव दक्षिएा-विजय के स्वप्न देखा करते थे, परन्तु इनके समय में न तो 
बंगाल के पालों श्रौर न मालवा के परमारों ने श्रपनी इच्छा पूरी कर पायी | प्रति- 
हार तो कई बार अपनी ही भुमि पर इनसे पराजित हुए | तोन बार राष्ट्रकूट सेना 

विन्ध्य मेखला को पार कर उत्तर की ओर गयी, पर बदले में इनके यहाँ कोई 
नहों घुछ सका । सुलेमान ने सत्य ही कहा है कि राष्ट्रकूट भारत के प्रट्यन्त दाक्ति- 
शाली राजा थे 
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(२) वही, पृ० १२० 
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(६ हे* 2) 


राष्ट्रकूटों का शाप्षन-प्रवन्ध सुव्यवस्यित था | सारा राष्ट्र विषय तथा . 


अ्रक्तियों में बंठा हुआ था, जितका प्रवच्ध विपयपति, भोगपति जैसे भ्रधिकारी करते 
थे। सम्राट्‌ स्वयं इनकी नियुक्ति करता था।" राज्य में श्रनेक राज्यपाल थे, जिनके 
अ्रधिकार में बड़ी सेनायें रहती थीं। यद्यपि इनके पद महामंडलेश्वर, महासामंता- 
घिपति जैसे होते थे, परन्तु ग्राम-दाव तक का श्रघिकार इन्हें न था। मान्यखेठ को 
केन्द्रीय सरकार इन पर पूर्ण नियन्त्रश रखता ॥ * 


प्रत्येक महत्वपूर्ण विषय पर सम्नाट्‌ अपनी मन्त्रि-परिषद्‌ को सलाह लेता था। 
कृष्ण का मन्‍्त्री नारायण उसका दाहिना हाथ था। उसे पंच-महाशब्द की उपाधि 
प्राप्त थी । सामाभ्यतः मन्त्रियों का निर्वाचन भ्रसाधारण वीरों में से किया जाता था । 
कुछ मन्त्री वंशगत भी होते थे । हमारे कावे के प्राश्नयदाता महामात्य भरत ऐसे ही 
वंद्य में उत्पन्न हुए थे। श्रन्य पदाधिकारियों में धर्माकुण, भाण्डारिक श्रादि होते थे । 
तलवर (कोठवाल) तथा स्थपितरत्न (स्विष्णाणिणा) के उल्लेख पृष्पदंत ने भी 
किये हैं ।? 

राष्ट्रकूट सेना में ब्राह्मण, जेन भ्रादि सभी होते थे। ये सैनिक वंशपरम्परा 
से चले श्राते थे। सेना में पैदल, हाथी झ्रौर घोड़े होते थे। रथों का प्रयोग नहीं होता 
था। प्रधान सेनिक कार्यालय मान्यखेट में ही था । 

राजाओं की युद्धव्यात्रा में स्त्रियाँ भी साथ रहती थीं। अमोचवर्ष (प्रथम) का 
जन्म विन्ब्य के जंगलों में हुआ था। उस समय उसके पितामह मध्य भारत पर 
आक्रमण कर रहे थे ४ 


जनता में राज-भक्ति की भावना वडी प्रबल थी। लोग राजा की मृत्यु होने 
पर उसके साथ ही चिता में जलने को उद्यत रहते थे ॥ 
सामाजिक तथा सांस्कृतिक परिस्थिति 


मध्य युग के समाज में वर्णा-व्यवस्था वतंमान थी। यद्यपि जैन तथा बौद्ध 
इसके विरोधी थे, परन्तु श्रव तक वे भी कुछ-कुछ उप्तके निकट भा गये थे । जैन मुनि 
कहते थे कि गृहस्थ अपनी कन्या श्रजतों को न दें ।६ विभिन्‍न मतावलम्बियों में पार- 
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( २३२६ 9) 


स्परिक विवाह सम्बन्ध श्रव बन्द होने सगे थे। इस प्रकार जैन भी बरशं-व्यवस्था के 
कुछ-कुछ समर्थक बन गये । 
क्षत्रियों की प्रनेक जातियां प्रव वाशिय्य-व्यापार करने लगीं । जिन्होंने कभी 
अपनी तलवार से प्प्र्नों के दांत खट्टे किये थे ये, घाव बाँट तोलने लगे, नगर-सेठ 
बन गये । उनके यहाँ श्रव घन की वर्षा होने लगी । उन्हीं के प्रयत्नों से दिलवाड़ा 
(आयु) जैसे कला-पुर्णा जन मन्दिर बने । 
समाज में श्रव जैन-निग्रंथों का भी श्रनादर होने लगा । श्रच्छे परिवारों के. 
घालक नग्न रहने में हिचफने लगे । मृहस्थ भी दिगम्बर साधुओं फो देखने में हिचकते 
थे।? इस प्रकार इपेताम्गर सम्प्रदाय ऊपर उठने लगा। 
घीरे-धारे जेन भी ब्राह्मणों की सामाजिक रुढ़ियों में बेंधने लगे । तीर्॑दूूरों 
का ईदवर की संज्ञा दी जाने लगी । उनके पुर.णा, कथा-वार्ता झ्रादि सभी अंगों पर 
ब्र.हाणों का प्रभाव परिलक्षित हाता था। पुरोहितों एवं महन्तों का रहन-सहन 
राजसी ठाट-वाट का बन गया था ।* 
समाज के प्रत्येक क्षेत्र में ब्राह्मणों का सम्मान था। शिक्षा-विद्या में वे हो 
बढ़े-चढ़े थे । प्रनेक कायं उनके लिये सुरक्षित रसे जाते थे । वे राज-काज में भी भाग 
लैते थे। प्रायः मन्त्री ब्राह्मण हो होगे थे। पुप्पदन्त के ध्राश्नवदाता भरत मन्‍्त्री 
त्राह्मण ही थे । 
ब्राह्मणों की भांति क्षत्रियों का भी समाज में ऊंचा स्थान था। राज्य के 
दासक होने के साथ हं सेना के योद्धा भी ये ही होते थे । ब्राह्मणों के सम्पर्क में रहते 
हुए, इनमें शिक्षा का प्रसार भी प्रधिक हो गया था। श्रनेक राजा बड़े विद्वान हुए हैं, 
जिनमें हप॑, चौहान विग्रहराज, चालुक्य विनयादित्य, भोज तथा राष्ट्कूट पश्रमोधवर्ष 
(प्रथम) के नाम उब्लेखनीय हैं। भ्रलमसऊदी ने लिखा है कि मद्यपान करने वाला 
राजा शासन के योग्य नहीं समझा जाता था।* 
सम्पन्न लोग विश्ञाल भवनों में रहते थे, जिनके भोजन, शयन, भ्रतिधि आदि 
के कक्ष पृथक होते थे । 
संस्कार तथा रोति-रिवाज 
विवाह-यद्यपि इस काल में भ्नुलोम विवाह होते थे, परन्तु वे भ्रधिक प्रच- 
लित न थे । सामान्यतः समान पक्ष देखकर ही विवाह होते ये ,४ भ्रन्तर्जातोीय विवाह 





(१) हिन्दी काव्य-धारा, पृ० ३७ 
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( ३७ ) 


भी होते थे | स्वयं कवि राज शेखर ने एक कायस्थ स्त्री से विवाह किया था ।१ मामा 
की पुत्री से विवाह करने की प्रथा बहुत प्रचलित थी ।* कृष्ण (द्वितोय) के पुत्र तया 
इन्द्र ने ऐसे ही विवाह किये थे । गुजरात में यह प्रथा भ्राज भी प्रचलित है । 

ब्राह्मण अन्य तीनों वर्णों में विवाह कर सकते थे, परन्तु उनको कन्या का 
विवाह किसी ब्राह्मण के साथ ही होता था । श्लागे चलकर केवल उपजातियों में ही 
विवाह सम्बन्ध वध माने जाने लगे ।४ 

क्षत्रियों में प्राचीच काल से ही स्वयंवर प्रथा उत्तम समभी जाती रहो है, 
परन्तु इस युग में कन्यायें अपने मन से भले ही किसी को चुन लेती होंगी, स्वयंवर 
नहीं हुए । पुत्री के पिता परिवार सहित शुभ लग्न देखकर वर के नगर जाते थे श्रौर 
वहाँ पुर के बाहर किसी उद्यान में उन्हें ठहराया जाता था।* वित्राह मण्डप अत्यन्त 
भव्य बताया जाता था। बेदी पर वर-कन्या बैठते थे ।* बारात में वर घोड़े पर चढ़ 
कर बाजे-गाजे के साथ श्राता था (६ कभी-हभी रत्त-जटित शिविका में भी उसे लाया 
जाता था ।* उसके साथ समवयस्क्र कुमार भी चलते थे |” विवाह सस्‍्कार के समय 
हवन होते थे । वर, कन्या का हाथ झपने हाथ में लेता था । उपस्यवित जन-समुदाय 
साघु-साधु कहते थे | वर का पिता कन्या को मुद्रिका भेट करता था |* 

विवाह-स्थल पर मंगल कलश रखे जाते थे । जलपिचतन किया जाता था । वर* 
कन्या के घृत-लेपन करने की प्रया थी। पुरंभी इस अवप्तर पर नृत्य करतो थीं ।१” 
भाट स्तुति-गान करते थे तथा वेश्यायें रम्य गीत गातो थीं ।१* 
वेश-भ्रूषा 

इस काल में दक्षिण के पुरष सामान्यतः दो घधोतियों से काम चलाते थे। 
धोतियों की किनारियाँ सुन्दर होती थीं। वे एक घोती पहनते तथा दूसरी णरीर पर 
डाल लेते ये । कुछ लोग पगड़ो भी वाँघते थे । व्यापारी-वर्ग रुई के वस्त्र तथा छुरता 
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पहनते थे । वस्चों की .विभिन्‍नता तथा सुन्दरता पर भी ध्यान रखा जाता था। मार्को 
पोलो ने लिखा है कि सारे मलावार में एक भी दर्जी न था ।" बस्तुत: उनसे कम कार्य 
लिया जाता होगा । हि 

राजा-नरेश श्रादि रत्त जडत कारण्डाकार मुकुट, केयुर, हार, रेघमी कदि- 
वस्त्र तथा जरी के काम के परिधान ४.र्ण करते थे । 

जैन श्वेताम्बर साधु पवेत मदवा पीत वस्त्र पहनते थे । 

ऋतु के भनुसार वस्त्रों में परिवत्त न होते रहते थे, जैसा श्राधुनिक समय में भी 
होता है । 

साधारण स्त्रियाँ रंगीन साड़ी पहनती थीं, जो श्राधी पहनी तथा श्राघी प्रोढ़ी 
जाती थी। बाहर जाने के समय वे उत्तरोप धारण करती थीं। साधारण वस्त्र भी 
श्राकंपेंक ढंग से पहने जाते थे । 

नृत्य के समय स्थिया लहूंगा ज॑सा जरीदार बस पहनती थीं। इसे पेशस्‌ 
कहते थे । दरवारी वेश्याएं महोन तनजैत का कटि-बस्प पहनती थीं।२ 


विधवाए श्वेत वस्त्र पहनती थीं । पुप्पदंत ने उनके लाल वस्त्र धारण करने 
का उल्लेख किया है |? वे शाज कल की भाँति चड़ियाँ भी नहीं पहनती थीं। कांची 
(कटि-आ्राभूषण) धारण करना भी उन्हें वजित था ।४ प्रायः विधवात्रों के शिर के केश 
कटवा दिये जाते थे। * 

स्त्रियाँ विभिन्‍न प्रकार के केश-प् गार करती थीं। शिर के पीछे केशों का 
जूड़ा बांधा जाता था। उसमें सुगंधित पुष्प तथा मोतियों की लें लगायो जाती थीं । 
चमेली पुष्प के तेल का भी व्यवहार किया जाता था। ६. 

श्टगार के समय दपंण में मुत्त देखकर नारियाँ घुसिण-पंक लगाती थीं ।९ 
तमिल नारियाँ कटि के खुले भाग में चन्दन का लेप करती थीं । 

पुरुष भी बड़े-बड़े केश रखते थे । ब्राह्मण शिर तथा दाढ़ी के केश कटवाते 
थे, परल्तु क्षत्नी लम्बी दाढ़ी-मूछ रखते ये । साधारण लोगों में भी दाढ़ो रखने की प्रथा 
थी | श्रनेक पैरों में जूते भी नहों पहनते थे ॥६ 
(१) राष्ट्रकूट एण्ड देशर टाइम्स, पृ० २४८५. (२) वही, पृ०३६४ 
(३) मपु० ७३।२५३-६ (४) मपु० ८७। १६ 
(५) मपु० ७१२०१ 
(६) जस० ३२११५ 
(७) मपु० ६०३ | १३ 
(८) राष्ट्रकट एण्ड देश्वर टाइम्स, पृ० ३४६ 
(६) मध्यकालीन भारतीय संस्कृति, पृ० ५२ ड़ 
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स्तान से धुर्वं वलिपन (उबटत) किया जाता था, पदचात्‌ भूषणादि घारण 
किये जाते थे-।* आभूषण पहलमे का चलन पुरुष-स्त्रियों दोनों में था। हुएनसांग ने 
लिखा है कि राजा और संपन्न व्यक्ति मुल्यवान आभूषण घारण करते थे | मणियों, 
रत्नोंके हार, मुद्रिकाए तथा बड़ो-बड़ी स्वर्ण सालाएं पुरुषों के आभूप ए थे । स्थिर्याँ र॒त्त- 
जटित भुजबंध तथ। मकराकृति स्वरां-कु डल पहनती थीं । वे कणु-देवत करा कर सोने 
की कड़ियाँ तथा पैरों में सादे या घुघुछदार पायल पहनती थीं । हाथों में शंख या 
हाथो दांत की चूड़ियाँ पहवी जाती थों । उरस्थल खले श्रथवा किश्ती पट्टी या चोली 
से ढंके रहते थे। नर-नारी दोनों ही पुष्पों की मलाए धारण करते थे ।९ 
सामान्य विश्वास | 

समाज में ज्योतिष का बड़ा महत्व था, विशेष रूप से शनि देवता का | लीग 
शनि-दृष्टि से बचने का उपाय करते थे । राजदरबारों में ज्योतिषी रहते थे, जो राजा 
को स्वप्न-फल आदि बतलाते थे ३ उत्तम लग्त या घड़ो में कार्यारस्म करने का प्रा- 
मं देते थे । राजा को उनकी भविष्यवाणी पर बड़ा विद्वास था ।ऐ 

जीवित सर्प पकड़ना बड़ा पवित्र माता जाता था। भाड़-फूंक, तंत्र-मंत्र भी 
प्रचलित थे । कुछ स्त्रिवाँ श्रपने पराडप्ुख पतियों पर वशीकरण की श्रौपधियां फेंकती 
थों । लोगों में स्वामिमक्ति इतनी प्रवल थी कि वे राजा के पुत्र होने के लिये श्पना 
शिर भेठ करने की शपथ तक लेते थे ।£ 

वृद्ध जन पविन्न दिनों में श्रग्ति-प्रवेश करते या जल-प्माघि ले लेते थे 

चंदेलराज धंग ने अपनी वृद्धावस्था में प्रयाग में जल-समाधि ली थी [६ 

हरद्वार, काशी, पुष्कर आदि दीथथों में लोगों को बड़ी श्रद्धा थी ।7 

शत्रु-ताश के लिये राजा जादू-ठोने करवाते थे | गौडवड़ो में देव! की तुष्टि 
के लिये मनुष्यों श्लौर पशुओं की बलि देने का वर्णन है। इस काल में सी यह ऋर 
प्रथा; कुछ-कुछ प्रवश्य थी ८ जप्तहर चरिउ में भी भैरवानन्द्र कापालिक देवी कात्या- 
यिनी की तुष्टि-हेतु मनुष्यों तथा पशुओं की बलि देने का भ्रस्ताव करता है।" 


(१) वरण्हारा विलेवण भूसणाइ | मपु+र १॥६॥७ 

(२) मध्य० भार० संस्कृति, पृ० ५५-४६ 

(३२) मपु० ६ ।३११२-१४ 

(४) मपु० ८५८८-१० 

(५) राष्ट्रकूट एण्ड देशर टाइम्स, पु० ३५२ 

(६) वही, पृ० ३५३ 

(७) मध्य भार० संस्कृति पृ० १६८ 

(०८) वही, प्‌ ६१-६२. (६) जस> शिरयाप-१० 
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आमोंद-प्रमोद 

इस समय श्रामोद-प्रमोद के प्नेक साधन प्रचलित थे । राजाश्रों की विल्ासिता 
ने विभिन्‍न कलाग्रों को जन्म दिया । 

राजाप्रों के मनोरंजन के मुख्य साधन मुगया, जल-विहार। संगीत-नृत्य, 
साहित्यिक गोप्ठिय, चूत पीड़ा श्रादि थे । स्वयंभू ने राष्ट्रकूट सम्राद ध्रुव के समय 
देखे हुए जल-विहारों के सुन्दर वर्णन किये हैं । 

सामंत अपने मनोरंजन के लिये पानी की भाँति धन व्यय करते थे। उनके 
स्नान-कुडों की भित्तियों तथा स्तंमों को रत्नादि से श्रलंकृत किया जाता था। इसके 
अ्तिरिवत उपवन फ्रीड़ा तथा चित्रकला द्वारा भी मनोरंजन होता था। प्रनेक प्रकार 
के पशु-पक्षियों को पिजड़ों में बंद कर रखा जाता था । भोग-बिलास की सामग्रियों को 
जुटाने में बहुत प्रयत्न किया जाता था । जिस प्रकार भी सूख प्राप्त हो, वह सब करता 
उन्हें श्रभीप्ट था ।१ 

प्रन्य देशों की दुर्लभ वस्तुश्रोंका संग्रह भी किया जाता था । 

राजदरबारों में बलाकार, नतंकिणँ, कवि, चित्रकार, संगीतज्ञ तथा विदृवंपक 
रहते थे । 

नागरिक अपनी सामथथ्य के अनुसार झ्ामोद-प्रमोद करते थे। जीवन की 
एक्छपता को समाप्त करने के यत्ल में समय-समय पर मेलों के भ्रायोजन होते थे । 
इन मैलों में भ्रनेक प्रकार के खेल-तमाशे होते थे | दूर-दूर के व्याधारी नाता प्रकार की 
वस्तुएं विक्रय हेतु लाते थे 

नगरों में शालाएँ स्थापित की जाती थीं। संगीत शालाग्रों में नृत्य-गान होते 
थे। स्त्रियों को नृत्य की शिक्षा दी जाती थी। मन्दिरों में नतंकिर्याँ होती थीं। नाट्य 
शालाग्रों (प्रेक्षागृहों) में नाटक हुआ करते थे । 

लोग शुक-सा रिका भादि पक्षी पालते थे । मुर्गों, तीतरों, मेढ़ों तथा हाथियों के 
युद्ध देखकर बड़ा मनोरंजन होता था । प्रसिद्ध मल्‍्लों की कुश्तियाँ भी होती थीं । इन्हें 
देखने के लिये विशाल जन-समुदाय एकत्र होता था।* 

नर-नारी नौकाझ्नों पर जल-विहार करते थे । इसका बड़ा प्रचार था। वर्षा- 
काल में दोलोत्सव मनाया जाता था। वाटिका-उपवन भी लोकप्रिय झ्रामोद-स्थल थे । 
इनमें नर-वारी जाते थे । जल यत्त्रों द्वारा कुकुम-जल का छिड़काव किया जाता था।* 

शत्तरंज तथा चोपड़ के खेलों द्वारा भी लोगों का बड़ा विनोद होता था। 


(१) हिन्दी काव्य-धारा, पृ० १३-१५ 
: (२) मध्य० भार० संस्कृति, पु० ५१-५३ 
(६) मपु० ७० | १५। ८, णाय० ३। ११, ३।८। ११ 
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जआत-कीड़ा भी प्रचलित थी। दयतगूृहों में सभी को जाने की स्वतन्त्रता थी । राज्य 
उन पर मियन्»्ण रखता था । उनसे कर भी लिया जाता था । बढ़े-बड़े घनाढ्य वहाँ 
खेलते थे । राजा-रानियाँ भी परस्पर थू त-क्रीड़ा करती थीं ।* 
राजा वथा राजकुमार दल-बल सहित मृगया के लिये जाते थे । उनके साथ 
-कत्त भी होते थे ।३ शिकार के लिये वन सुरक्षित रखे जाते थे । 
... उस समय चौवाशा (चौगान) नामक खेल भी अत्यन्त लोकप्रिय था । 
नठ भी स्थान-स्थान पर अपमे प्रदशेन किया करते थे ।£ 


'कलाश्रों का उत्कर्ष 
ईसा को श्वीं-६ ठी शताब्दी भारतीय कला का मध्याहुन काल था।७ व 
शताब्दी तक उसका स्तर वैसा ही बना रहा, परन्तु ८ वीं शताब्दी से उसका ह्वास 
होना प्रारम्भ हो गया । हमारे श्ालोच्य काल में यह पतन स्पष्ट दिखायी देता है 
विज्येपहप से चित्र तथा मूर्तिकला में । € वीं शताब्दी के पश्चात तो श्रच्छे चित्र तथा 
मूर्तियाँ श्रपवाद स्वरूप ही हैं ।* प्राचीन मूर्तियों की श्रपेक्षा इस काल की तीर्थंकरों की 
प्रतोमाएँ आय. भाव-शुन्य हो हैं । 
श्रावृ के जन मन्दिरों में अ्रवश्य ही कला का भव्य प्रदर्शन है । संगमरमर पर 
खुदे हुए कमल, मधुच्छत्र तया बेल-बूटे सराहनोय हैं। मन्दिर की छत्तों पर खुदी हुई 
अनेक दृश्यावलियाँ बरबस नेत्रों को श्राकपित कर लेती हैं । परन्तु बाह्य रूप से भ्लंकृत 
इन्हीं मन्दिरों में स्थावित तीर्थंकरों की त्र्ियाँ देखकर बड़ी निराशा होती है । 
स्थान-भेद से मन्दिरों को निर्माण-शली में भेद है । क्वृष्णा के उत्तर में श्रार्ये 
तथा दक्षिण में द्रविड़ शैली के मन्दिर हैं । जैन मन्दिरों में विपुल घन व्यय किया गया 
है । खजुराहो, नागदा, मुक्तगिरि तथा पलीताना के जैन मन्दिर भारतीय शिल्प के 
उत्तम नम्ने हैं। मधुरा की|कंकाली दीले वाली ज॑न मूर्तियाँ भी महत्वपूर्ण हैं ।* 
संगीत की ओर भी इस कल में बहुत ध्यान दिया गया। वर्तमान समय में 
'प्रचलित झनेक राग-रागिनियों के नाम तथा वर्गीकरण पूर्व ही होने लगे थे | इस 
'समय उनवेने लोकप्रियता खूब बढ़ी । 


(१) णाय० ३॥ १२। ४ 

(२) णाय० ३। १३। ४, मपु० ५० ।६॥ ६ 

(२) मध्य० भार० सं० पु० ५३ 

(४) मपु० ९१९ | १६। १० 

(४) मपु० घ९। १६। ६--णां दि दिदठठ राच्चंतु णाड़्‌ 
६) हिन्दी काव्य घारा, पृ० ४३-४४ 

(७) मध्य ० भार० संस्कृति, पू० १७७-७६ 
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राजा-सामंत तथा कवि-गण समीत-ज्ञान को वौरव की वस्तु हो नहीं, बरसे 
जीवन के लिये श्रावश्यक समके थे। राजजुमारियों की शिक्षा में संगीत श्रनिवार्य 
विपय होता था, परन्तु दंडो के समय की भांति वे राबंसाधारण के सम्मुख नृत्यादि 
के प्रदर्शन नहीं करती थीं। यह केवल वेश्याप्रों का कार्य था । 

वीणा इस सभय लोकप्रिय बाद्य मानी जाती थी ।? दरबारों में इसके प्रदर्शन 
होते थे । वीणा-वादकों के दल इधर-उधर घुमा करते थे । 

स्त्री-पुरुषों के युगुल नृत्य इस समय झ्पती प्रारम्मिक श्रवस्था में थे। पुरातन 
रूढ़ियों को मानने वाले राजाओ्रों को यह प्रिय न था । उन्हें ऐसे नृत्य प्रिय थे जिनमें 
दोनों हो स्प्रियां हों श्रथवा दोनों पुरुष । महापुराण में राजा वसुपाल ऐसा ही नृत्य 
देखते का अनुरोध करता है । 

चिभ्रकार भी इस समय थे । वे राजकुमारियों के चित्र बनाकर राशाश्रों को 
भेंट करते थे ३ राजकुमारों फे चित्र देखकर राज-पुत्रियां भी मोहित होती थो।* 
चित्रों द्वारा विवाह भी निद्चिच्त किये जाते थे 
नारी पंग स्थान 

समाज में नारी का स्थान ऊँचा था। पर्दा-प्रधा नथी । रानियाँ राज-दरवारों 
में भ्रातो थीं। बे युद्ध में राजाप्रों के साथ भी जातो थीं। भ्रंतः पुर में प्रवेश करने के 
कठोर नियम थे ६ 

सामान्यतः भ्रर्धागिनी के रूप में नारी श्रादर की पात्री थी। यज्ञादि में 
उसका होना श्रनिवार्य माना जाता था । स्न्नी-दिक्षा पर भी ध्यान दिया जाता था। 


शिक्षा 
इस समय बड़े-बड़े नगरों में शिक्षा का प्रसार था । मान्यसेट में अ्रनेक शिक्षा- 


केन्द्र थे । राज-कुतों में संस्कृत, प्राकृत तथा अपन्रंश भाषाएँ पढ़ाई जाती थीं।९ 
उपाध्याय राजपुत्रो को काव्य, साहित्य, नाव्य, ज्योतिष, संगीत श्रादि विषय पढ़ातें 
थे। घोड़े-हाथी की सवारी करना, धनुप-वाण एवं तलवार चलाना तथा युद्धकोशल 





(१) साथय० ३३१५।८ 

(२) विण्णि वि ण्वारि3 विण्णि वि शरवर, जइ राच्च॑ति होंति ता मणहर। 
मपु० २२१ ३१ १ 

(३) मपु० ९८ । ६ ।॥ १८ 

(४) णाय० ८। ५ 

(५) णाय० १। १६। १-३ 

(६) मध्य० भार० संस्कृति, पू० ६५-६६ 

(७) मपु० ५॥१८०॥६ 


| डईं ) 


को-शिक्षा भी उन्हें दी जाती थी । जैन मुनि भ्राष्यात्मिक तथा - सदाचार को शिक्षा 
देते थे । राजनीति तथा श्रर्थशासघ्त्र भी उनकी शिक्षा के विषय थे ।* 

स्त्री-शिक्षा के सम्बन्ध में विशेष ध्यान दिया जाता था। बाण ने राज्य श्री 
की शिक्षा के लिए दिवाकर सिश्र तामक शिक्षक के रखे जाने का उल्लेख किया है । 
मण्डन सिश्र की पत्नी द्वारा शंकराचार्य को निरुत्तर किये जाने की वात प्रसिद्ध हो' 
है.। कवि राजशेखर की पत्नी भी विदुपी थी । सामान्यतः स्त्रियों को काव्य, गरित, 
संगीत, चित्रकला श्रादि विषय सिखाये जाते थे ।* 

भ्रन्य वर्णो के बाजकों की श्रपेक्षा ब्राह्मणों के बालकों की शिक्षा पर विशेष 
ध्यान दिया जाता था। उच्च शिक्षा के विषय वेद-पुराण, साहित्य, मीमांधा, घर्म- 
शास्त्र श्रादि थे । राष्ट्रकूट ध्रूव ऐसा ही शिक्षित था ।* 

षि, वारिज्य तथा व्यवसाय 

इस समय जनसंख्या आज का श्रपेक्षा कम थी। खेत-जंगल श्रधिक थे | मुख्य 
उपजों में ज्वार-बाजरा तथा तिलहन-महाराष्ट्र में, कपास--ग्रुजरात, कर्नाटक: 
खानदेश तथा बरार में श्रौर नारियल, सुपारी, चावल कोंकरा में खुब होता था । 
सिंचाई के लिए राजाञ्रों के नाम से बड़े-बड़े तालाब थे ।* 

मान्यखेट, मदुरा, वंजि (मलावार तट), वातापी, उज्जयित्ती श्रादि बड़े तगर 
तथा व्यापारिक केन्द्र थे । ये नगर सड़कों द्वारा जुड़े हुए थे । व्यापार स्घल तथा जल 
दोनों मार्गों से होता था | णायकुमार चरिउ में एक वर्णिक्‌ के नौका हरा गिरिनगर 


जाने का उल्लेख प्राप्त होता है ।४ व्यापारी बहुत धनी थे | वे लंका से व्यापार 
करके प्रचुर धन लाते थे ।५ 


ग्राथिक स्थिति 

मध्यकालीन भारत में कृषि-व्यवसाय उन्‍्ततशील था। पुष्तदंत ने मगध भ्रादि 
के ग्राम्य-जीवन के जो वर्णान किए हैं, उनमें कुछ अतिरंजना भले ही हो, परल्तु 
वास्तविकता से भी इनकार नहीं किया जा सकता। कवि ने लहलहाते हुए धान के 
खेतों का उल्लेख किया है। इसके श्रतिरिक्त गोधन-विचरणा, गोपाल-बालकों के 
इक्ष रस पीने आदि के वर्णात सुखी ग्र/म्य-जीवन की झौर ही संकेत करते हैं ।० 


(१) जस० १४२६ (२) मध्य० भार० संस्कृति, १० ६५-६६ 

(३) राष्ट्रकूट एण्ड देग्रर टाइम्स, पू० ३६६-४०० 

(४) मध्य० भार० सं०, पृ० १६४ (५) णाय6 १॥१५५-६ 

(६) लंकार्शह दीविहि संचरिवि, श्रण्णाण्ण पसंडिभेडु भरिवि। मपु० ८२७३२ 

(७) जि संचरंति वहुगोहणाइ “' । जहि पिवकसातिदेतें घणेरा""*। 
गोवालवाल जईह रसु पियंति** । मपु० ११४३, ४-६ 


( ४४ ) 


सामान्यतः देश झ्ायिक हृष्टि से सम्पन्न था| शिरहप-व्यवसाय भ्रादि उन्तत- 
शील थे, परन्तु राप्ट्र की सम्पत्ति का वितरण प्रसमान था। श्राय का भ्रधिकांश 
राजा-सामन्त भोगते थे । राजधानियों में विलास को वस्तुशों पर विपुल घन व्यय 
किया जाता था। राजा के सम्बन्धियों का भार भी शाज्य-कोदश हो वहन करता 
पथा। 

उस समय प्रायः युद्ध होते रहते थे । विशाल सेनाग्रों के ऊपर भ्रत्यघिक घन 
व्यय होता था। धनवानों के दास-दासियों की संख्या श्रधिक थी । ढठोरों की भाँति 
वे अ्रपने स्वामी की सम्पत्ति माने जाते थे ।१ 
धामिक्र परिस्थिति 

बस्तुत्तः इस युग में तीन मुख्य धर्म थे--ब्राह्मणा, जेन तथा बौद्ध | इनमें 
ब्राह्मण तथा जन दाक्षणी भूमाग में विशेष महत्व के थे । राज्य की श्रोर से सभी 
धर्मों को भ्रपना स्वाभाविक विकास करने की स्वतन्त्रता थी। उनके श्रपने-पपने मठ- 
मन्दिर भ्रादि थे । साधु-महात्मा स्वच्छःदता से घुम-घूमकर श्रपने मतों तथा सिद्धान्तों 
का प्रचार करते थे ४ 

जैन तथा ब्राह्मणों के साम्प्रदायिक ग्रन्थों में श्रवश्य हा एक दूसरे के खण्डन 
किये जाते थे, किन्तु सामान्य जनता में वैसी कट्टरता तवा विपमता न थी। इस 
घामिक समन्वय के फलस्वहूप लोग एक दूसरे के श्रति निकट श्रा गये थे। यद्यपि 
लिंगायत मत द्वारा जैन धर्म को घवका भ्रवश्य लगा, परन्तु उससे उम्के व्यापक प्रसार 
तथा प्रचार में कोई श्रन्तर नहों श्राया ।* 

इस प्रकार जैसे-जैसे जनता ऋट्‌टरता त्याग कर धर्म को सामान्य भूमि पर 
श्राती गयी, वैसे-बंसे प्राचार-विचारों में भेद कम होता गया। ब्नाह्मणों की भ्रनेक 
वातों का जैन धम पर प्रभाव पड़ा ।६ हिन्दुश्रों के मन्दिरों को भाँति जैनों के मन्दिर 
भी पूज्य माने जाते थे । तीथ॑ दरों की पूजा, विप्णु श्रयवा शिद की भाँति श्रद्धा की 
वस्तु थी । धीरे-घीरे अ्ंग-भोग तथा रंग-भोग पूजा का उनमें भी प्रचलन हो गया।” 


इस प्रकार परम त्यातियों का जैन धर्म मन्दिरों में सोने-चांदी की विपुल राक्षि से 
जगमगा उठा । 


(१) हिन्दों काव्य घारा, पृ० १३-१६ (भूमिका) 

(२) वही, पृ० १७ 

(३) वही, पु० १८ 

(४) लिटरेरी सकिल श्राफ महामात्य वस्तुपाल, सांडेसरा, पू० २७५ 
(५) राष्ट्रकूट एण्ड देशभर टाइम्स, पू० ३०६ 

(६) द्रष्टव्य: इस निवन्ध का भ्रध्याय ५ 

4७) राष्ट्र० एण्ड देश्र टाइम्स, पृ० ३१४ 


थी महावीर दि८ जैन वादना€ 
( ४५ ) क्षी महावीर जी (राज,) 


दान की तिथिरयाँ जैनों द्वारा स्मृति-पुराणों के श्राधार पर रखो जातो थीं।- 
संक्रान्ति पर श्रनेक दान दिए जाते थे। गोविन्द (तृतीय) ने विजय सप्तमी पर, प्रुव 
(द्वितीय) ने कांतिकी पर्व पर एवं कृष्ण (द्वितीय) ने महावेशाखी पर वड़े-बड़े दान 
दिए ।* 

यद्यपि वौद्धों की भाँति जेन भो जाति-विरोधी थे, पर इस समय वे भी 
ब्राह्मणों को भाँति जाति-व्यवस्था को मानने लगे । एक जैन मुनि ने कहा था कि 
. जैन गृहस्थ अजैनों को अपनी कन्याएँ न दें ।* इसो प्रकार ब्राह्मणों पर जैनों का 
भी प्रभाव पड़ा | प्राचीन काल से हिन्दुओं में बालकों को विद्यारम्भ श्री गरोशाय नमः 
से कराया जाता रहा है, परन्तु जैन प्रभाव के कारण “झ्रोरेम्‌ नमस्त्िद्ध मर: से 
विद्यारम्भ कराने की प्रथा चल पड़ो श्रौर यह प्रथा आज भो उत्तर में वतंमान है ।3 

तत्कालीन श्रभिलेखों से ज्ञात होता है कि जिन-स्तवन के साथ विष्णु-स्तवन 
भी किया जाता था। राजा नागवर्मा ने जिन तथा विःणु दानों के मन्दिर बतवाये 
घामिकर सहिष्णुता का यह महान उदाहरण है। श्रन्य तरेश भो ऐसे ही थे । गुजरात 
शाखा के कक सुवर्णवर्ष पक्‍क्रे शैव थे, परन्तु जैन-विहारों को उन्होंने बहुत सी भूमि 
दाव दो थो । राष्ट्रकुट श्रमोघ (प्रथव। भी वैदिक तथा जैन दोनों धर्मों को मानता 
था। दंतिवर्मन ने हिन्दू होते हुए बौद्ध मठों को ग्राम दान दिए । इसो प्रकार भ्रक्‍का 
देवो ने जैन, बौद्ध, शैव तथा वैष्णव मतानुयायियों की बड़ी सहायता की थी ।* 

वस्तुत: दक्षिण के जैन घर्मं के इतिहास में यह युग बड़े महत्व का था। 
राजा-प्रजा दोनों को जैन धर्म के सदाचार के प्रति श्रद्धा थी। यही कारण है कि 
श्रमेक जैन मुनि तथा कवियों को राजाभ्नय प्राप्त हुम्ना । जैन मुनि श्रत्य धमावलम्बियों 
के साथ वाद-विवाद भी करते थे । ७४० ई० में जैन पंडित श्रकलंक देव ने कांची 
नरेश हेमशीतल के सामने एक वाद-विवाद में वौद्धों को हरा दिया । इसप्ते प्रभावित 
होकर राजा परिवार सहित जैन हो गया ।( 

राष्ट्रकूट तथा गूर्जर-सोलंकी राजाझ्ोों का जैन घ॒म्मं पर वड़ा अनुराग था, 
परन्तु उन्होंने श्रहिसा को ताक पर रखकर छासन के कार्यों में तलवार को कभी 
नहीं छोड़ा । 


(१) राष्ट्रकूट एण्ड देश्वर टाइम्स पू० ३०२ 
(९ हिन्दी काष्य धारा, पृ० ३६॥ 

(३) राष्ट्र० एण्ड देशर टाइम्स पू० ३६० । 
(४। वहो, पृ० २७४ । 

(५) वही, पृ० २७३ । 

(६) वही, पृ० ३२०७-३०६। 


( ४६ ) 


झनेक चालुबय तथा गंग राजा स्वयं जैन हुए । मारि सिंह (द्वितोग) कट्टर 
- जैन था। उसके मन्त्री चामुण्ड राय ने चामुण्ड पुराण नामक जैन ग्रंथ रचा था। 
उसी ने श्रवण वेल्गोल में प्रसिद्ध गोम्मटेश्वर फो मूर्ति बनवायो थी १ 
दिग्रम्बर जैन श्रपण एक स्थान से दूसरे स्थान तक घू मा करते । वे नगर के 
बाहर किसी उपवन में ठहरते थे। राजा पुर के नर-तारा राहित उनके दर्शनार्थ जाता 
था ।* थे चतुर्माप्त एक हो स्थान पर व्यतीत करने थे । 
ब्राह्मण 
ब्राह्मण धर्म के प्रनुयायियों की संख्या इस समय सबसे अश्रधिक थी, परन्तु 
वे भोश्रव प्राचीन वैदिक धर्म से उधयुत हो गये थे । शंकराचार्य के मठों तथा पीढों 
की श्रोर उनकी अधिक श्रद्धा न रह गयी थी । यज्ञ तथा पशुवलि जेनों के कारण 
द्याज्य हो गये थे। कई राष्ट्र कूटों ने श्रीत्त की श्रपेक्षा स्मार्त पद्धति चलाने के लिए 
ब्राह्मणों को दान दिये | केवल भ्रमोध तथा गोविन्द एचत्रुथं) इसके श्रपवाद थे । 
राष्ट्रकूटों को सनदों से शञात होता है कि ब्राह्मणों में वः्णुव तया शैव प्रधान 
“थे | चालुत्य राजवंश त्तो परम्परा से शंव था, पीछे उसमें जैन तत्व भी प्रा 
गये ।ं 
तीर्थों' पर लोगों की बड़ी श्रद्धा थी। प्रभास के शिव मन्दिर को जाने वाले 
भक्तनाण पेट के बल चलकर जाते थे । काशी तथा रामेश्वरम्‌ प्रधान तीथ॑ माने जाते 
थे। गांव वो पृज्य माना जाता था । उसका मारना अपराध था। 
घामिक उत्वान के लिए ब्रत तथा दान का बड़ा महत्व था | भूमिदान बहुत 
बड़ा दान माना जाता था । दान-पत्रों में स्मृतिप्रों तथा पुराणों के वाक्य अंकित 
किये जाते थे । 
इस समय देवी-देवताओं के श्रनेक मन्दिर थे। लोग वहां पुज्ा-मजन करने 
जाते थे । देव-मूर्तियों के प्राभूषणों पर विपुल घन व्यय होता था। चोलों के राज 
राजेश्वर के मन्दिर में बहुमूल्य श्राभूषण थे | एलौरा के मन्दिरों पर कृष्ण (प्रथम) 
ने बहुत घन लगाया था। गोविन्द (चतुर्थ) ने ४०० ग्राम तथा ३२ लक्ष मुद्राएँ 
मन्दिरों को दान में दो थीं ।* | 
वर्णाश्षम व्यवस्था भी इस समय प्रचलित थी। पुष्पदन्त ने श्रनेक स्थलों पर 
(१) राष्ट्रकुट एण्ड देश्रर टाइम्स पु० ३११॥ है 
(२) णाय० १॥१६॥ 
(३) राष्ट्रकूट एण्ड देप्नर टाइम्प, पू० रप६-८७ । 
(४) लिटरेरी सकिल भाफ महामात्य वस्तुपाल, पु० १६ ॥ 
4५) राष्ट्रकूट एण्ड देप्चर टाइम्स, पु० २८८-६० - 


(६ ४ड७ ) 


इसका उल्लेख किया है ।? जैत साधु चारों वर्णों में भिक्षा माँगते थे। ब्राह्मणों का 
सम्मान राजा प्रजा दोनों करते थे । 
बौद्ध 

देश के पूर्वी भागों में बौद्ध घर्मं का बड़ा प्रचार हुआ। परन्तु दक्षिण में 
उतना नहीं । जैन धर्म के सम्मुख वह प्रायः श्रशक्त हो था। बौद्ध-सावना का विक्षत्त 
रूप कुछ न कुछ जैन धर्म में भी प्रवेश कर रहा था । तत्कालीन वोद्ध धर्म का श्रादर्श, 
ब्रह्मचयं तथा पवित्र भिक्ष जीवन से हटकर मठों-विहारों के गुह्य समाज, भैरवी 
चक्र एवं स्त्री-पूरुषी के मुक्त यौन सम्बन्धों में सीमित हो गया। कनहेरी, काम्पिल्य 
तथा डम्बल दक्षिण में बौद्धों के केन्द्र थे ।* 
इस्लाम 

अरब से घोड़ों का व्यापार करने के लिए श्राने वाले मुप़लमान व्यापारो 
बहुत पहले से ही दक्षिण श्रातेन्‍जाते रहते थे | धीरे-धीरे उनमें से श्रवेक यहीं बसने 
लगे । इधर सवर्णा हिन्दुओं की कट्टरता के कारण नीच समझी जाने वाली जातियों 
के साथ श्रत्याचार होते हो रहते थे । इस कारण कुछ लोगों ने इस्लाम घर्म स्वोकार 
कर लिया था ।3 

राज्य की श्रोर से उन्हें श्रपता धर्म मानने तथा मसजिदें श्रादि बनवाने को 
पूर्ण स्वतंत्रता थी । हिन्दुओं के प्रभाव से वे भी भारतीय वेश-भूषा में रहते थे तथा 
भारतीय भाषाएं बोलते थे । संदेश राप्तक (प्रपञ्नंश काव्यी के रचयिता झब्दुल रहमान 
(११ वीं शताब्दी ई०) के काव्य में भारतीय श्रात्मा के स्पष्ट दर्शन होते हैं ।* 
साहित्यिक परिस्थिति 

कविता तथा कवि दोनों को उचित प्रोत्साहन के लिये श्राश्नय की श्रावशयकता 
सदेव रही है। इस सामंत युग में प्रोत्साहन तथा जीविका दोनों ही दृष्टियों से कवियों 
को राजाश्रय ही एकमात्र अवलंब था । फलतः राजदरवारों में कवियों का महत्वयूर्य 
स्थान दिखायी देता है । राज-सामंत केवल प्राश्नय ही नहीं देते थे, वरन्‌ उनकी 
रचनाप्नों का समुचित श्रादर भी करते थे । कुछ राजा तो स्वयं विद्वान्‌ थे | गुजरात 
के सिद्धराज जयस्िह तथा कुमारपाल, मालवा के मुज तथा भोज एवं मान्यस्तेट के 
राष्ट्कूट-सभी कवियों का सम्मान करते थे। राजाश्रय में हो रहकर हेमचन्द्राचार्थ 


(१) चत्तारि वण्ण सण्णिहिय धम्मि** । णाय० शाद।रे । 
तथा मपु० ६९६।२१७७, ६६१२१७-१८ | 

(२) राष्ट्रकूट एण्ड देशर टाइम्स, पू० ३०८ । 

(३) हिन्दी काव्य घारा, प० ३११ 

(६४) हिन्दी कान्य घारा, पू० ४३ 


( डेप ) 


तथा चंदवरदायी ने साहित्य-छाधना फो थी। थ्वान्ति पुराण के रचयिता पोष 
कवि को 'उभय कवि चक्रवततिनु! की उपाधि राष्ट्रवूठ दरबार से प्राप्त हुई थी। . 

इस युग में देश के तोन क्षत्रों में श्र्पाघक साहित्य निर्माण हुआ्रा । पूर्वी क्षेत्र 
में बौद्ध सिद्धों ने दोहा कोष ठथा चर्यायद रचे | पश्चिमी तथा दक्षिणों क्षेत्रों में जैन 
कवि प्रपनी मधुर वाणी दरा सामाजिक मल को धोंते हमे श्रहिसा एवं सदाचार का 
पाठ पढ़ाते रहे । सिद्धों ने श्राश्नय की विशेष श्रावक्यकता नहीं समझी, परन्तु जैन 
कवियों में प्रायः सभी क्रिसी न किसी राज-दरवार अथवामं त्री-अ्रमात्यों की छत्र-छाया 
में रहे । साहित्य-प्रेमी राजाप्रों का उत्लेस पूर्व हा किया जा चुका है। श्रमात्यों में 


के 
च्चप्क 


घवलवक के वस्तुपाल बहुत प्रत्तिद्ध हुए हैं। उन्होंने श्रनेक ज्ञात-प्रज्ञात कवियों को 
श्राभय तथा प्रोत्साहन दिया । इसो कवि-बत्सलता के कारण उन्हें लधु भोज भी कहा 
जाता है ।१ इसी प्रकार राष्ट्रकूट कृष्णा (तृतीय) के महामात्य भरत ने हमारे भ्रालोच्य' 
कवि को झाश्नय दिया था । परचात्‌ गृहमंत्री सस्ते ने भी श्रपने विता का अनुसरण 
किया ॥ 
संस्कृत की प्रधानता--- 

यद्यपि इस समय तक क्षाते भ्राते संस्कृत जन-सामान्‍्य से दूर हटकर विद्वानों 
तक ही सीमित रह गथी थी, परन्तु उसका प्राचीन गौरव श्रमी तक श्रश्न प्णा था। 
अधिकांश राज-काज इसी में होता था। शिलालेख, दानपत्र तथा ताश्नलेख इसी में 
लिखे जाते थे ।* इसी कारण राज-सभाग्रों में एक निम्नकोटि के संस्कृत कवि को जो 
सम्मान प्राप्त था, वैसा उच्चक्रोंट के प्रतिभावान अ्रपश्नश् के कवि को ने था।ई 
राजाप्रों का विश्वास था कि देश भाषा (पअरपश्र श) में रांचत उनकी कीतिगाथा स्थायी 
ने रह सकेगी । इसके विपरीत सं€कृत पदावली में रचा गया यशागान स्थायी होने 
के साथ हो वास्तविक कीति का दयोतक माना जायेगा ४४ संभवतः इसो कारण स्वयंभू 
जैसे प्रतिभावान कांव धन जय रपडा नामक हिसी श्रप्रसिद्ध राज-प्रधिकारों के आश्रय 
में रहकर जीवन यापन करते रहे । महाकवि पृष्पदंत के साथ भी यही हुआ। इसे 
सहज ही अनुमान किया जा सकता है कि देश-भाषा के कवियों को कंसी प्रतिकुल 
परिस्थितियों में रहना पड़ा होगा । 

संस्क्षत के कवियों के भ्रादर्श परंपरागत थे। भ्रद्वघोष, भास, कालिदास, 
दण्डी, बाण, रुद्रट भ्रादि के ग्रथ बड़े चाव से पढ़े जाते थे। अ्रपन्न॑श्ञ के कवि भी 
संस्कृत से श्रनविज्ञ न थे। अनेक कवियों ने ग्रंथारंभ में उक्त कवियों को श्रद्धापुवेक 


(१) लिटरेरी सकिल श्राफ महामात्य वस्तुप।ल, पृ७ ३८ हु । 
(२) मध्य० भार० संस्कृति, पृ ७३ 

(३) हिन्दी काव्य घारा, पु० ४६-४७ 

(डी वही 


( ४६ ) 


स्मरण किया है। स्त्रय॑ पुष्पदंत ने भी ।१ उघर सिद्धों में सरहपा, तिलोपा, शान्तिपा 
आदि संस्क्रत के बड़े पंडित थे, परन्तु भाषा की कविता करते समय वे भ्पने संस्कृत 
ज्ञान की भूल जाते थे ।९ अ्रमोध का कविराज मार्ग ग्र'य दण्डी के काव्यादर्श के भ्राधार 
पर रचा कहा जाता है। कृष्ण (टद्वितीय। के समय का रचित हिलायुध का कवि रहस्य 
रावणाजु नीय की कोटि का है ।२ 
इस काल के जैन विद्वानों तथा कवियों द्वारा रचित संस्कृत के मुख्य म्ंथों में 
अकलंक का प्रष्टशती भाष्य, विद्यानंद का अ्रष्टसह॒स्रि, जिनसेन का आदि पुराण, 
गुणभद्र का उत्तर पुराण, शाकठटायन का अ्रमोधवृत्ति, सोमदेव का नोतिवाक्यामृत 
तथा यशस्तिलक चम्पू उल्लेखनीय हैं । 
प्राकृत तथा अप भ्र श-- 
संस्कृत के समान प्राकृत भी इस सम्य एक प्रकार से मृत भाषा थी। जन- 
'साघारण इन दोनों को हो समभने में प्रसमर्थ था । परन्तु विद्वानों में उसका झादर 
था ।४ राजपुनत्रों को संस्कृत, प्राकृत तग्ा भ्रपश्नंश तीनों भाषाओ्रों को शिक्षा दी जातो 
थी ।* जैन धर्म के प्राचीन सिद्धान्त ग्रथ प्राकृत में ही लिखे गये थे, श्रतः जैन कवियों 
घें उसके प्रति श्रद्धा होना स्वाभाविक ही था। पुष्पदंत ने कुछ प्रशस्तियां प्राकृत में 
लिखी हैं ।६ धाहिल के पठम सिरी चरिउ (प्रपश्रंश) में भी कुछ प्राकृत गाया छंद हैं | 
१० वीं शताब्दी में भ्रपश्नंश प्रादेशिक भिन्‍नताप्तों के साथ लगभग तारे देश में 
ओली जाती थी | घािक प्रवृत्तियों वाले तथा लोक-मंगल चाहने वाले महात्मापं ने 
इसे साहित्य का माध्यम बताया | दक्षिणी पश्चिमी क्षेत्रों के जैन कवियों ने इसकी 
उन्नति में सर्वाधिक योग दिया । 





(१) मपु० १६ 

(२) हि काव्य घारा, पृ० ४६ 

(३) राष्ट्रकूट एन्ड देशर टाइम्स पू० ४०५ 

(४) दिव्वगंधव्ययं कच्वयं पायय | सपु० २६१६४ 

(५) सक्‍कृठ पायउ पुणु भ्रवहंसउ, वित्तउ उप्पइउ सपसंसउ । मपु० ५।॥ ६८६ 

(६) देखिए, मपु० खंड १, भूमिका पृ० रे८, श्रशत्ति संख्या *,६,१६,२०,३४५ 
सेंधा ४5 


अध्याय 
कवि का जीवन-वृत्त द ] 





है 


अंरन-नसस->पाल८ल्‍क2+ ५4५०४. छा उन्‍न- कप पम- 


जोवनवृत्त की सामग्रो 

पृष्पदंत की जीवन-वबृत्त संबंधी निम्नप्रकार की सामग्री हमें उपन्नव्ध होती है । 

१--कवि की रचनाओं मे उपलब्ध प्रात्म-कथन ) 

२--परचर्ती कवियों के ग्रंथों में पुप्पदंत का उल्लेख । 

३--शथ्रांधुनिक विद्वानों के सोजपूर्ण लेखों तथा ग्रंथों की भूमिकापनों में प्रस्तुत 
कवि का जीवन परिचय । 

उपयुक्त प्रथम प्रकार को सामग्री में कवि के तीन ग्रथ-त्रिपाप्ठि महापुरित्त 
गुणालंकार (महापुराण), णायतुमार चरिउ तथा जसहूर चरिउ प्राते हैं । 

महापुराण में कवि के जीवन संबंधों ।नम्नलिखित तथ्य प्राप्त होते हैं : -- 

प्रथम संधि में कवि की जिन-भक्ति, माता-पिता तथा गोत्र का परिचय, पूर्व 
झाश्रयदाता, मान्यखेट झागमन, भरत द्वारा स्वागत, झाश्नय-प्राप्ति, काव्य-रचना की 
प्रेरणा, ग्र थारंभ का समय, कवि का व्यक्तित्व तथा स्वभाव भ्रादि बातें ज्ञात होतो हैं । 

३८ वीं संधि में काव्य-रचना में कवि की मानसिक शिथिलता, भरत का पुनः 
प्रेरणा देना तथा कवि की कुछ स्वभावगत्त विद्येपताए' प्राप्त होती हूँ । 

संधि १०२ में कवि के परिचित जन, माता-पिता, जीवन के श्रमाव, धामिक 
भावना, ग्रंथ समाप्ति का समय श्रादि वातें ज्ञात होती है । 

इसके श्रतिरिक्त प्रशस्तियों में कवि की प्रतिभा, श्लाश्नयदाता की कोति तथा 
सान्यखंट के पतन संबंधी उल्लेख हैं ।समग्र ग्र थ में यन्न-तत्र भ्रात्मोल्नेख भी हैं जिनसे 
कवि के स्वभाव तथा उसकी जिन धर्म में निष्ठा ज्ञात होती है 

णायकुमार चरिउ को प्रथम संधि में कवि के माता-पित्ता, आश्रयदाता नत्व 
तथा भ्रन्य व्यक्तियों द्वारा काव्य-रचना किये जाने का श्राग्रह तथा आाश्रयदाता को 
प्रशंसा भ्रादि बातें मिलती हैं। ग्रथ की अंतिम पुष्पिका में सन्त को प्रशंसा, माता-पिता 
द्वारा जिन धर्म में दीक्षित होता तथा समकालीन सम्राद के उल्लेख हैं । 

जसहर चरिउ की प्रथम संधि में कवि की घर्मं भावना एवं चतुर्थ संधि में माता, 
पिता तथा गोत्र का उल्लेख है । 

२--अनेक परवर्ती कवियों ने अपने ग्रथों में पुप्पदंत का श्रद्धायुर्वक स्मरण 
किया है । इनमें भ्रपश्रंश के अतिरिक्त संस्कृत के कवि भी हैं । 


प्र्0 


( *६ ) 


(१) हरिषेण (६८७ ई०) 
' चउमुह कंव्वु विर्यरणि सयंम्रुवि 

पुप्फयंत्‌ अ्रण्णाणु खिसंभवि | 

पुप्फयंतु णाउ माणुसु वुच्चइ, 

जो सरसइए कया वि खा मुच्चइ। (धम्म परिक्खा, ११)* 
(२) घोर कवि (१०१६ ई०) 

संते स्यंभ्रुए एवे एक्को कइत्ति विन्नि पुणु भण्ियां । 

जायम्मि पुष्फयंते तिण्णि तहा देवयत्तंमि ॥(जबुसामि चरिठ, ५॥१)९ 
(३) नयनदी (लगभग १०५० ई०) 

चहुमूहु सयंभु कइ पुप्फयंतु | (सकल विधि निधान काव्य, १५) २ 
(४) मुनि कनकामर (१०६५०) 

करकंडु चरिउ (१।२८-६) 
(५) श्रीचंद्र (१०६६ ६०) 

तह पुष्फयंतु निम्मुवक दोसु, वरिणज्ज्दइ कि सुअए वि कोसु 

(रत्न करण्ड शास्त्र, १२)४ 


(६) देवसेन गरिए (१०७५-१३१५ के बोच) 
पृष्फयंतु भूवाल पहाणहे । (सुलोयणा चरिउ, १-३)* 
(७) पंडित लाखू श्रथवा लवखण (१२१८ ई०) 
पुष्फयंतु सुसयंभ्रु भललऊ। (जिणदत्त चरित, १।६)६ 
(८) धनपाल (१३६९७ ई०) 
चउमुहु दोणु संबभु कइ, पुष्फयंतु पुणुवीरुमणु । (वाहुवलि चरित, १।८)० 
(६) वाग्मट्ट 
यत्पुष्पदंत मुनिसिन (जिनसेन) मुनीन्‍्द्र मुख्य: 
पूर्व क्ृतं सुकविमिस्त दहूं विधित्सु:। (काव्यानुशासन।ः 


(१) भ्रपश्रंण साहित्य, डॉ० हरिवंश कोछड़, पृ० ३४४ से उद्घ,त 
(२) वही, पृ० १४८ 

(३) वही पुृ० १७५ 

(४) वही, प्‌५ ३५१ 

(५) ही, पृ० २१६ 

(६) वही, पृ० २२६ 

(७) वही, पृ० २६६ 

(पो जैन साहित्य भ्ौर इतिहास, पृ० ३२५ 


( ४२ ) 


इन कवियों ने प्रायः चतुमु ख तथा स्वयंभु के साथ पु्पदंत का स्मरण करते 
हुए उनकी काव्य-प्रतिभा की शोर संकेत किया है । इनके द्वारा हमारे कवि के जीबन- 
वृत्त संबंधी कोई त्रिशेप बात नहीं ज्ञात होती । इतना प्रवश्य पता लगता है कि कवि, 
विधेषत: भ्रपभ्रश् कवियों में लगभग १४ वीं-१४ वीं शत्ताव्दी तक प्रत्यधिक श्रादर भौर 
श्रद्धा का पाव वता रहा | इसके साथ ही कवि के समय निर्धारण करने में भी कुछ 
सहायता मिलती है। श्रदः इन कवियों को केवल पुप्पदंत के गौरव तथा ख्याति के साक्षी 
रूप में हो उपस्थित किया जा सकता है। 

३-- इस सामग्री के अंतगंत भ्राघुनिक विद्वानों द्वारा लिखे गये शोधपुर्ण लेख 
तथा ग्रथों की भूमिकाएं श्राती हैं । इनमें कवि के जीवन-वबृत्त को सुव्यवध्थित रूप से 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया है। यहाँ यह बात स्मरणीय है कि इस प्रकार की 
सामग्री का मूल श्राधार स्वयं कवि के श्रात्मोस्‍्लेख ही है, जिनका विवरण प्रथम 
प्रकार की सामग्री के अंतर्गत पीछे दिया जा चुका है । 

संक्षेप में यह सामग्री इस प्रकार है--- 

(१) कंटालाग भ्राफ संस्कृत एण्ड प्राकृत मैनुस्क्रिप्ट्स इन सी० पी० एण्ड बरार 
(१६२६ ई०), संपादक रायवहादुर हं।रालाल -+कंवि का जीवन चरित्र । 

(२) एलाहाबाद यूनोवर्तिटी स्टडीज, खंड १ (१६२५) में डॉ० द्वीरालाल 
का लेख-- 

कधि का समय 

(३) जैन साहित्य प्र इतिहास में स्व० नाथू राम प्रेमी का पुप्पदंत शीर्षक 
लेख-- 

--कंवि के जीवन का खोजपूर्णा विवेचन 
(४) महापुराण तथा जसहर चरिउ को भूमिकाएं--डॉ० पी० एल० वैद्य 
--केवि का विस्तृत जीवन-वृत्त 
(५) णाय कुमार चरिंउ की भूमिका-हॉ० हीरालाल जैन 
--कवि का संक्षिप्त जीवन परिचय 

(६) जैन हिरतैपी, श्रनेकान्त, जंन जगत , जैव साहित्य संकश्ोघक, नागरो 
प्रचारिणी पत्रिका, भारतीय विद्या झरादि पत्रिकाशों में समय-समय पर प्रकाशित 
कवि सम्बन्धी लेख । 

उपयु'क्त तीनों प्रकार की सामग्री की परीक्षा करने पर हमें ज्ञात होता है कि 
कवि का जीवन-वुत्त सुनिश्चित करने में प्रथम प्रकार की सामग्नी ही सर्वाधिक उपा- 
देय है | क्योंकि दूसरे प्रकार को सामग्री द्वारा कवि के जीवन के सम्बन्ध में कोई 
विशेष वात नहीं मिलती तथा तीसरे प्रकार को सामग्री वस्तुतः प्रथम प्रकार की 
सामग्री के भ्राघार पर ही प्रस्तुत की गयी है । हे 


( *रे ) 


श्रागामी पृष्ठों में हम पूर्वॉलिखित समस्त सामग्रो का उपथोग करते हुए 
महाकवि पुष्पदंत का जीवन-वृत्त प्रस्तुत करने का प्रयत्त करेंगे । 


कवि का नाम 

हमारे कवि के श्रतिरिकत पुष्पदंत चामधारां तोन अन्य कवियों का उल्लेख 
प्राप्त होता है । 

प्रथम पृष्पदंत प्रसिद्ध शिव महिम्न स्तोत्र के रचथिता है | इस स्तोत्र का एक 
इलोक राज्शेखर (१० वीं शताब्दी) ने काव्य मोमांधा में उद्घृत किया है, श्नतः ये 
राजछ्षेखर से पूर्व हुए होंगे श्रौर निश्चय हो हमारे कवि के पूर्वेवर्तों हैं ।* 


दुसरे पुष्पदंत पट्खंडागम के रचयिता हैं, जिन्होंने भूतवलि के साथ अपने गुरु 
घरसेन (७४८ ई०) से महाकरमं प्रकृति नामक पाहुड के २४ अधिकारों का भ्रष्ययन 
किया था ।* श्रतः ये भी हमारे कवि से पूर्व हुए थे । 

तीसरे पुष्पदंत का उल्लेख डॉ० अंबा शंकर नागर ने अ्रपने शोध-ग्रंथ गुजरात 
की हिन्दी सेवा में किया है ।१ ये एक ग्रुजराती कवि थे | इनकी रचना का कोई विध्तृत 
विवरण प्राप्त नहीं है । हमारे कवि ने समस्त काव्य-रचना मान्यखेट (दक्षिण) में 
रहकर की थी । गुजरात से उसका कभी कोई सम्बन्ध रहा होगा, इसमें संदेह ही है । 
भ्रतः ये कषि निश्चय ही हमारे कवि से भिन्‍नत ठहरते हैं । 

कर्नेल टाड के राजस्थान के झ्राधार पर शिवर्सिह ने सं० ७७० (७१३ ६०) 
के भ्रवन्‍्ती के राजा मान के एक दरबारी कवि पृष्पभाठ का उल्लेख किण है । डॉ० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इस पर लिखा है कि जान पड़ता है पुष्पदंत जिस राष्ट्रकूट 
राजा कृष्ण के भ्राश्चित थे, उनकी राजधानी मान्यखेट परसे राजा का नाम मान समझ 
लिया गया है भ्रौर सभा-कवि होने के कारण उन्हें भाट कह दिया गया है। श्रागे 
हिवेदो जो ने हेलीकेरटो के शिलालेखों के श्राघार पर उज्जयिनी (झअवस्ती) पर मान्य- 
खेट का शासन सिद्ध करते हुए लिखा है कि हो सकता है कि बाद में मान-कवि पृष्प 
का यशमात्र प्रवशिष्ठ रह गया हो शौर पूरी कहानी भुला दो गयो हो । परन्तु यह्‌ 
भ्नुमान ही अनुमान है ।हं 


(१) जैन साहित्य शौर इतिहास, प्‌ २२२ 
(२) वही, पृ० १३१ 
(३) भूमिका, पृ० १२। यह भमिवन्ध राजस्थान विश्वविद्यालय हारा पी० एच० डी० 
उपाघि के लिये स्वीकृत किया गया है । 
( ४) हिन्दी साहित्य का ध्रादिकाल, डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृू० ७छ 


(५ ४४ ) 


थयपि प्राचार्य द्विवेदी का यह भ्रनुमान हो है, फिर भो इस विपय में इतना 
कहना भ्रनुचित न होगा कि सं० ७७० वि० में राष्ट्रकूट सिहासन पर महाराज कक 
भ्रासीन थे, कृष्णराज नहीं |” दूसरे हमारे कवि भाट तो हो सकते हैं, क्योंकि उन्होंने 
अपने पिता को केशव भट्ट कहा है, परन्तु थे दरबारी भाठ कमी नहीं रहे । उनके 
राष्ट्रफूट दरबार में जाने का भी कहीं उल्लेख नहीं मिलता । राहुल जी.के शब्दों में 
वे अपने प्रभिमानी स्वभाव के कारण महाराज कृष्णा के दरबार में कभी भ्रपने मन 
से गये होंगे, इसमें संदेह ही मालम होता है ।* वास्तव में पुष्पदंत महामात्य भरत के 
प्राश्नय में रहे थे । राजाश्रों के तो वें कद भ्रालोचक थे । श्रत: श्रवतो दरबार के 
पुष्प भाट हमारे कवि से भिन्‍न कोई श्न्य व्यक्ति होंगे । 
कवि द्वारा स्वयं अपने नाम तथा विशेषणों का प्रयोग 
मपु० की प्रत्येक संधि के प्रन्तिम घत्ता में कवि ने अ्रपना तथा भ्पने प्राश्नय 
दाता का नाम दिया है, जिसके श्रर्थ एप्पदंत के लिए चन्द्र, सूर्य, पुष्प, तीर्थद्धूर श्रादि 
तथा भरत के लिए चक्रवर्ती, भरत खण्ड श्रादि लिए गये हैं । 
इसी प्रकार एाय० तथा जस्न० की प्रत्येक संधि के श्रन्तिम घत्ता में कवि ने 
अ्रपता नाम पृष्पदंत दिया है, जिसके व्यंग्यार्थ पुष्प, दिश्ि-वारण, चन्द्र श्रादि होते हैं । 
मपु०, शाय० तथा जस० की प्रत्येक संधि को पुष्पिका में 'महाकइ पृप्फयंत 
विरद्ए' भ्रकित है | इसके भ्रतिरिक्त इन ग्रथों में कथा-प्रवाह के वीच-बीच भी कवि 
ने अपने नाम तथा विश्येपण (उपाधियाँ) इस प्रकार दिये हैं--- 
पृष्फयंतु--(मपु० १। ३ । ५, १५।६॥ ६ ३२८ । ४ | ४) १०२। १३१ १०, 
प्रशस्ति सं० ४, ५, २६, २६, ६८, ४से तथा ४५। रखाय० 
१।५२। जत० १।१॥। ४। 
खंड --(मपु० प्रश्स्ति सं० १, ३, १८५ ३०, ३५, ३६, ४०, ४२ तथा 
४४) १।२३। ९, जस० ४ ॥ ३१। ४) 
पुष्प दशन-(मपु० प्रशस्ति सं० ३७) 
कुधुम दशन--(मपु ० प्रणस्ति सं० ६ । णाय० १। ३। ६) 
अभिमान मेर--(मपु० १।३। ६१२, १०२। १४॥ ११ णखाय० १॥२। ३ 
जस० १। १।४, ४! ३१। ६। 
काव्य पिशाच (कच्व पिसल्‍ल)-(मपु० ११०७। ८ऊ, र३े८ । ५। ८, 
८१ । २। ८) खाय० १।२॥। १०, अन्तिम पृष्पका पद ६)३ 


(१) राष्ट्रकूट एण्ड देश्वर टाइम्स, पू० १० 

(२) हिन्दी काव्य घारा, राहुल, पृ० ५३ 

4३) इस विचित्र उपाधि के सम्बन्ध में स्व० नाथूराम प्रेमी ने लिखा है कि शायद 
अपनी महती कवित्व-शक्ति के कारण ही यह पद उन्होंने (पुष्पदत ने) पसन्द 
किया है | (जैन साहित्य और इतिहास, पृ० २६१) 
डॉ० हंरालाल जैन ने श्रायुथ पिशाचिका (बाल रामायण-४) तथा आथुध 
पिशाघी (अ्रन्घे राघव-४) जैसे शब्दों का निर्देश ऋरते हुए कहा है कि संस्कृत 
में भी पिशाच अ्रथवा पिशाचिका शब्दों के व्यवहार हुए हैं। कवि ने उचित ही 
श्रपने लिये काव्य-पिजश्ञाच का प्रयोग काव्य के पारिभाण तथा उत्तमता के अनुरूप 
किया है ।॥ णाय० पृ० २०५ 


( *४६. ) 


कवि-कुल-तिलक --( मु ० ६ । ८ । १, ३८ । ४ । ३, १०२॥-१४)॥. १४ । 
जूस० ६१॥।८। १७)। पल , 

प्रथों में विजेषणों के प्रयोग इस प्रकार हुए हैं-- 00420) 
महापुराण में 

महाकवि (३८ । २। २), कंविवर तया सकल कलाकर (३८।॥ २।॥ ४), 
सर जीव-निष्कारण प्ित्र (१०२।॥ १४। २), विमल सरस्वतो जनित बिलांस 
(१०२५ १४। ४), सिद्धि विलापिनि सनहर दूध (१०२। १४॥ १), जन-मन- 
तिमिरोत्सारण तथा काध्य-रत्न-रत्ताकर (१॥ ४। १०), काव्य-पिण्ड (१ ।६। १) 
गुण-मणि-निधान (१६ ॥ ५), शशि लिखित नाम (१॥ ६। €), वर वाचा-विलास 
(१। ७। १), सरस्वतो-निलय (३८ । ४। ३) तथा काव्यकार (5१॥।२। ८) 
णायकुमार चरिउ में 

विशाल चित्त (१।२। १), ग्रुण गण महंत (१॥ २। २), वागेश्वरिदेवो- 
निकेत (१।२॥। ६) तथा भव्य जीव-पंकरुह-भानु (१ ॥२। ७) | 
जसहर चरिएउ में 

सरस्वतो-निलय (१ । ८ । १६) 
माता-पित्ता, जाति तथा ग्रोन्र 

कवि के प्रिता का नाम केशव भट्ठ तथा माता का मुख्धा देवी था।* वे 
काश्यप गोन्नीय ब्राह्मण थे ।* प्रथमतः वे शव मतावलम्बी थे, परन्तु बाद में किसी 
गुरु के उपदेश से जैन धर्म में दीक्षित हो गये। अंत में उन्होंने जिन संन्यास लेकर 
शरीर त्याग क्रिया ॥3 

वास-स्थान 

कवि के कथन से ज्ञात होता है कि उसने श्रपने तीनों ,ग्रथों की रचना राष्ट्र- 
कूठ साम्राज्य की राजंघानी मान्यखेट में कृष्ण (तृतीय) के महामात्य भरत तथा उनके 
पदचात्‌ गृहमन्त्री नन्‍त के भाश्रय में रहकर की थी।। 

कवि का मान्यखेट से बड़ा महत्वपूर्ण सम्बन्ध रहा है। भ्रतः यहाँ उसका 
संक्षिप्त परिचय देना अनुपयुक्त न होगा। 


(१) भो भो केतव तर रुह | सपु० ११४॥। १० 
मुद्धाएवी तणु संभूए । मपु० १०२। १४ ।॥ १ 
(२) केशव पुत्ते कासव गोत्त । मपु० १०२। १४। ३ 
(३) सिव भत्ताइ मि जिण सश्णासें, देवि मपाई दुरिय शिण्णाप्त 


णाय०, पंक्ति १०, पृ० ११२ 
(४) भरहहु फेरइ मंदिरि णिविट्दु | मपु० ८१ ।२। ७ 


शण्णहो मंदिरि णिवसंतु संतु 4 णाय० १५।२।१२ 


( ४५६ ) 


मान्यखेट 
यह १५७ वर्ष तक राष्ट्रकूट सपम्राटों की राजधानी रही है। करहद श्रौर 
देवली (वर्षा) फे शिलालेखों के प्रनुतार सम्राट श्रमोधवर्ष (प्रथम) ने इसे 5११५ ६० 
में साया था। पषचात्‌ उसने नासिक जिले के मयूरखंडी में स्थित श्रपनी राजधानी 
को यहा स्थानानतरित किया ।* बहुत: राष्ट्रयूटों का सितारा मान्यखेट में श्राने के बाद 
ही चमका । मान्यखेट की कीति भी सौदय॑-प्रेमी राष्ट्रयूटों फे हारा ही सुदूर भ्ररव तक 
फैली । इस दृष्टि से दोनों ही एक दूश* के ऋणी समभे जायेंगे । 
पृष्वदंत ने इसे मेपांड, मण्णछत्, मान्‍्याखेट श्रादि नामों से निर्दिष्ट किया है। 
प्रभावनद्र के महापुराण के टिप्परा में मेदपाटोय नाम दिया गया है ५ सोमदेव 
( €५६ ई० ) ने इसे मेलपाटी लिखा है।”? श्ररव के व्यापारी इसे मानकीर 
कहते थे।४* इसका वर्तमान नाम मलखेड है। यह १७१० उत्तरी अक्षांश तथा 
७७"१३ पूर्वी देशान्तर पर स्थित है। मनमाढ से निजामाबाद जाने वाली मध्य रेलवे 
का श्रान्न्न प्रदेद में एक छोटा सा स्टेणन है | वर्तमान समय में यह साधारण गांव ही 
है, परन्तु राष्ट्रकूट प्रासादों के भग्नावशेष श्राज भी उसके भ्रतीतगत गौरव का स्मरण 
दिलाते हूँ । 
डॉ० पी० एल० वैद्य ने सन्‌ १६४० में इस पुण्यस्थली की यात्रा को थी। 
उन्होने लिखा है कि प्रासाद की तंदुर पत्थर की बनी बाहरी दीवारें श्रभी तक 
पुदंबत्‌ खड़ी हैं श्र मुख्य द्वार भी ज्यों का त्यों खड़ा है। प्रासाद के भीतरी भाग 
में एक भूगर्भ मार्ग है । कहते हैं कि यह मार्ग महाराज कृष्ण (तृतीय) द्वारा निर्मित 
शुभतुग चेध्यालय (जैन मन्दिर) को जाता था, जो महल से ३०० गज दूर है) 
प्रासाद के दक्षिणी भाग में १५० फोट ऊची एक मीनार है, जो सोपान-युक्त भाज 
भी भ्रच्छी-भली दशा मे है। इसके उपर चढ़कर मीलों दूर के हृश्य देखे जा सकते 
हैं। गुलवर्गा की प्रसिद्ध मसजिद की मीनारं भी यहा से दिखाई देती हूँ । इसके 
निकट ही घनुपाकार बहती हुई कांगणा नदी का दृद्यय अ्रत्यन्त मनोरम है। इसी 
स्थल पर उसमें दूसरी ओर से एक अन्य जल-घारा श्राकर मिलती है और संगम का 
दृष्य उपस्थित करती है । घुनेतुग॒ चैत्यालय आझाजकल बंद पड़ा रहता है, परन्तु 
उसमें तीथंदूरों की प्रतिमाएँ श्रव भो है। मान्यस्ेट के इन झवशेपों को देखकर 
इसमें कोई सन्देह नहीं रहता कि एक समय यह भ्रति भव्य नगर रहा होगा ।* 


(१) जैन साहित्य श्रौर इतिहास, पू० ६२६ 
(२) मपु० खंड १, भूमिका पूृ० १५ 

( ) जैन साहित्य शोर इतिहास, पृ० १७६ 
हे मपु० खंड ३, भूमिका पू० २१ 

(५) वही । 


( *७ ) 


पुष्प॑त को यह नगर बहुत भला लगा होगा, तभी वह मनमौजी कवि 
वहाँ लगभग १४ वर्ष तक रहा । भरत के प्रोत्साहन के श्रतिरिक्त, कवि को नगर के- 
सौन्दर्य तथा साहित्यिक वातावरण से भी अपने विशाल काव्य की रचना करने में' 
बहुत कुछ प्रेरणा मिली होगी। 

मान्यखेट की विशालता के संबंध में कवि ने एक स्थान पर लिखा है 
कि उसके गिरिसदृश उत्तुग महलों द्वारा मेघ छिल्न-भिन्‍न हो जाते हैं। वह 
प्रविपुत है भ्लौर महाराज कप्णुराज के हाथ में शोभित करवाल रूपी जल-धारा के 
कारण दुलंघ्य है । 

सिरिकण्हराय कऋरयलि शिहिय झसिजल वाहिणिा दुग्गयरि । 

घवलहर सिहरि हयमेहठलि पविउल मण्णखेड खायरि ॥ 

(णाय० १,१।१६-१२) 

मपु० की एक प्रशस्ति में कवि ने उसे जन-संकुल तथा कुसुमित लताओं 

से युक्त कहा है। इन्द्र की श्रलकापुरी भी उसके सौन्दर्य को देख लज्जित 


होती थी ।"* 
करहट तथा देवली के लेखों में इसे देवताश्नों का मान मर्दन करने वाली 


बतलाया गया है :-- 

यो मान्यखेटममरेन्द्रपुरोपहास्ति गीर्वाएगवंमिवं खब॑यितु' व्यघन्त ।* 

पुष्पदंत के मान्यखेट-प्रवास के समय राष्ट्रकूट पिहासन पर कृष्ण (तृतोय) 
आ्रासीन थे । उन्होंने चगर को अश्रत्यन्त भव्य बना दिया था। वहाँ विद्या, कला, 
संगीत, वाणिज्य भ्रादि के केन्द्र थे । इसी कारण दूर-दूर के विद्वान, काँव तथा 
कलावन्त वहाँ अपतनो भाग्य-परीक्षा के लिये ग्राते थे । जन धर्म के बड़े-बड़े श्राचार्य 
यहाँ निवास करते हुए जेन-दर्शन पर उपदेश दिया करते थे । प्रनेक वातों में यह्‌ 
नगर तत्कालीन श्रम्य प्रष्तिद्ध राजधानियों यया घवलवक, अ्रनहिलवाड़, उज्जयिनो, 
कान्यकुब्न, वलभी, भिन्‍नमाल श्रादि से बढ़ो-चढ़ो थी ।३ धारा-नरेश सीयक द्वारा 
इसके कहा पतन का उल्लेख हम पूर्व हा कर चुके हैं । उस झाक्रमण के समय 
के तोप के गोलों के चिह्न श्राज भी भग्त महल के पूर्वी भाग को भित्तियों पर 


अंकित हैं। 
कवि ने अपने मान्यखेट शझ्ाने का उल्लेख इस प्रकार किया है -- 


सहि परिभमतु मेपाडि सयरु। (मपु० १।३।४) 





(१) तथा (४) देखिए इस निबन्ध के भ्रध्याय २, पृ० ३४ पर उद्धृत प्रशस्ति इलोक 
(२) मपु० खड ३, भूमिका पू० २१-२३ 
(३) लिटरेरीो सक्िल प्राफ महामात्य वस्तुपाल, प> २ 


( #८ ) 


यद्यपि डॉ० वैथ * तथा डॉ० हीराणाल जैनर भेपाड़ि अथवा मेलपाटीय) 
तथा मान्यखेट को एक हो स्थान मानते हैं, परन्तु स्व० प्रेमी ने इन्हें दो 
भिन्‍न स्थान बतलाये हैं । उउका कथन है कि सबसे पहले पुप्पदंत को हम मेलाड़ि 
या सेलपाटी के एक उद्यान में पाते हूँ श्रौर फिर उसझ बाद मान्यशरेट में । मेलाडि 
उत्तर भ्र्काट जिले में है, जहाँ कुछ काल तक राष्ट्रकूट महाराज कृष्ण (तृतोथ) का 
सेना सम्निवेश रहा था श्ौर वहीं उनका भरत मन्त्री से साक्षात्‌ होता दे 2 


महापुराण के श्रनु तार कवि पुप्पदत मार्ग-श्रम से क्लान्त, भटकते हुए मेपाडि 
नगर के बाहर किसी उद्यान में प्राकर ठररते हैं। वहाँ श्रम्मइव तथा इंदराय नामक 
दो नागरिक प्राकर उनसे नगर में भरत मन्त्री के निवास-स्थान पर चलने का 
झनुरोध करते हैं । पहले तो कवि, जो इसके पूर्व किसी राज-सभा में पभ्रपमानित हो 
चुका था, राज्य-लक्ष्मी को कठोर शब्दों में भर्त्नना करता है श्लौर शाजाश्नय में रहने 
की श्रपेक्षा भ्रसिमान-सहित मर जाना श्रेष्ठ समझता है, परल्तु श्रन्त में भ्पने 
उचित आदर-सत्कार का प्राप्वासन प्राप्त कर चल देता है| भरत ने करत्रि का उत्तम 
वस्प्र-भोजवादि से सत्कार किया । कुछ दिन विश्राम करने के पश्चातू भरत ने उनसे 
महापुराण रचने की प्रार्थना की |* 


इस विवरण से स्पष्ट होता है कि मेपांडि तथा मान्यखेट भ्रभिन्‍्न स्थान हैं । 
कवि मान्यखेट नगर के निकटवर्ती किसी उद्यान में ठहरा था प्रौर वहों से मरत के 
यहाँ गया | श्रव प्रदन यह है कि पुप्पदंत मान्यखेट श्राने से पूर्व कहाँ रहे भथवा 
उनका मूल स्थान कहाँ था ? 


करत ने श्रपनो रचनाश्रों में कहों भी अपने मूल निवास-स्थान का उल्लेख 
नहीं किया है, परन्तु श्रपरिचित नागरिकों से राजाश्ों की भर्त्सना करने का श्रभिष्राय 
यही हो सकता है कि किसा राजा द्वारा वह श्रयमानित हुआ था झौर उसकी कट्ठ 
स्मृति अभी तक उत्तके मानस्त-पठल पर श्रंकित थो। इस प्रसंग में भरत के वे बचन 
भी ध्यान देने योग्य हैं, जिनमें उन्होंने कवि द्वारा भैरव राज नामक किसी राजा की 
प्रशंसा करने के कारण मिथ्वात्व दोष उत्पन्त होने को वात कही है भ्ौर उसके 


(१) मपु० खंड ३, भूमिका पृ ० २१ 

(२) णाय०, भूमिका १० १८ 

(३) जैन साहित्य श्रौर इतिहास, पु५ २२९ । 

(४) भ्रहिमाणें सहूँ वरि होउ मरणु । मपु० १॥४६ | 
(५) मपु० १।३-६॥ 


$ * £ ) 


आमनाथे महापुराण को रचना करने का प्रस्ताव रखा है।? भरव राज कहाँ के राजा 
ओे, इसके सम्बन्ध में कुछ भी ज्ञात नहीं है । परन्तु इससे इतना अवश्य ज्ञात होता है 
पक मान्यखेठ आते से पूर्व कवि किसी राजा के यहाँ भ्वश्य रहा था । 
कवि की भाषा में प्राचीन मराठो के शब्द-रूपों को देखकर कुछ विद्वानों ने 
उसे महाराष्ट्र का कवि माना है ।* इसके साथ हो उम्तमें कन्तड़ का एक शब्द ढोड्डु 
भी झाया है १ इनसे प्रसारित होता है कि कवि इन दातों भाषाओं के मिले-जुले 
प्रभाव सें अ्रवश्य रहा है, परन्तु उस पर श्रधिक्र प्रभाव मर;ठी का ही है । 
प्रेमो जी ने कवि का मुल स्थान बरार अनुमानित किया है, जहाँ श्राजकल 
मराठी भाषा बोलो जाती है। उदका कथन है कि सिद्धान्त शेखर नामक ग्रन्थ के 
कर्ता श्रीपति भट्ट के पितामह का नाम केशव भट्ट था और यही नाम पृष्पदंत के 
पिता का भी है। झतः ये दोनों एक हो व्यक्ति हैं। दोनों काश्यप गोन्नीय भी हैं। 
उनके समय में भी विशेष श्रन्तर नहीं है । श्रीपति वरार के ज्जुलढाना जिले के रोहन- 
खड़ के रहने वाले थे, श्रतः पुष्पदंत को भी वरार का रहने वाला मानता चाहिए। 
डॉ० वेद्य का भी यही मत है ॥६ 
राष्ट्रकूट राजाप्नों का भी प्राचीव सम्पर्क वरार से रहा है। मान्यखेट के 
भथम राष्ट्रकूट सम्राट दंतिदुर्ग के पूर्वज बरार के किसी क्षेत्र के शासक थे। उनका 
एक सम्बन्धी राष्ट्रकूट तन्‍त्राज युघासुर ७ वीं शताब्दी के मध्य में एलिचपुर (वरार) 
का शासक था ।$ प्रल्तु राष्ट्रकुटों की मातृभाषा कन्नड़ थी, अतः उतका मूल स्थान 
वरार नहीं हो सकता ! इस सम्बन्ध में डॉ० अ्रल्तेकर ने बीदर (हैदरावाद-नम्रत्र झ्रांध्र 
प्रदेश) के लाटूर (लट्टलूर। नामक स्थान के राठी परिवार के वरार में जाने का 
अनुमान किया है ।? 


(१) णियसिरिविसेस शिज्जिय सरिदु, गिरि घोर वीह भंदरव शारिदु । 
पद्द! मण्णिउ वण्णिउ वीरराउ, उप्वण्णठ जो मिच्छत्त राउ । 

(मपु० १।६।१०--१ १) 
प्रथम पद के टिप्पण में कहा गया है कि---वीर भंरव: शभ्रन्य: कश्वियह प्ट 
महाराजो वर्तते कथामकरंद नाटके वांकश्चिद्राजास्ति 

(२) देखिए सहयाद्वि मासिक, श्रप्रेल १६४१ में डॉ० तगारे का लेख । 
१३) चत्तम रार्‌इ ढोड्ड सो पडियड । मपु० ६०१२१०। 

(४) जंन साहित्य भर इतिहास, पृ० २२६-२८ | 

(५) मपु० खड हे, पृ० ३०८ । 

(६) राष्ट्रकूट एन्ड देश्वर टाइम्स, पू० ११॥ 

(७) वही पृ० ११, २२ । 


( ६० ) 


राहुल जी का कथन है कि पुप्पदंत दिल्‍ली के निक्रटवर्ती बौधेय के निवासों 
थे | कान्यकुब्ज दरवार में संस्कृत का श्रधिक मान होने के कारण थे मान्यखेट चले 
गये ।१ परन्तु राहुल जी के इस कयन का श्राघार गन्धर्व कवि (१३०८ ई०) का 
वह काव्य-भंश है, जो जसहर चरिउ फे मूल पाठ की सन्धि ४, कड़वक ३० में है। 
गत्धर्व ने स्वयं को योगिनीपुर दिल्लो का निवासी वतलाया है । ह 

मान्यसेट के पतन के समय (९७२ ई०) तथा उसके कुछ समय पण्चात्‌ तक 
तो निदचय हो पुष्पदंत मान्यशेट में रहे, परन्तु उसके बाद कहाँ गये, किसो को 
जात नहीं । इतना श्रवश्य है कि कवि को नगर के नप्ट-अ्रप्ट होने पर पश्रपनी झ्ाश्य- 
हीन भ्रवस्था को देखकर बड़ी वेदना हुई थी । सम्मच है कि वे संसार से दूर किसी 

वन्य प्रदेद में चले गये हों श्रीर वहीं किसी गिरि-फंदरा के निकट सदा के लिए सो 

गये हों । कवि ने स्वयं इस प्रकार के विचार व्यक्त किये हैँ।* 
शरोर तथा वेश-भूपा 

पुष्पदत बाल चन्द्र के समान कुश-काय ये ।१ उनका बर्णो दयाम था तथा वे 
अ्रत्यन्त कुरूप थे ।* मुख अरसुन्दर होने पर भी कवि के दाँत बड़े सुन्दर थे। स्वयं 
कवि को उनकी घवल्लिमा पर गव॑ था ।* प्रतीत होता है कि इसी कारण कवि ने 
अपना नाम प्रप्प्दंत रख लिया होगा। 

सान्यखंट श्रागमन के समय कवि घन तथा सम्मान दोनों से रहित था, अतः 
उस समय स्वभावतः उसकी वेद्य-भूपा दरिद्रों की सी थी। उस दकछ्षा का वर्णन करते 
हुए कवि ने कहा है कि मेरे शरीर पर फठे-पुराने चियड़े ये श्रोर अंग-पत्यंग घुलि- 
धुसरित था ।९ महामात्य भरत के गृह पर ही उन्हें वर स्तान, विलेपन, श्राभूषण 
तथा उत्तम वस्भ प्राप्त हुए ॥९ 


(१) हिन्दी काव्यघारा, पृ० २६॥ 

(२) त॑ सूसिवि भराए श्रहिमाणमेर, वरि खज्जइ गिरिकंदरि कसेर 
शणाउ दज्जणाभउ हादंकियाड ** । मपु० १३।१२-१३ ६ 

(३) णवयद जेम देहेसा खीखु । मपुछ १३६ 
णरवेसे हिडमि चम्म रुवखु । मपु० १६१२ 


(४) कसण सरीरे सुट्ठु कुरुवे । मयु० रेषघा४ड।२ 
उयच्प्पण्णों सामल वण्णं । जस० ४॥३१११ 


(५) सिय दंतपंति घवलीकयासु । मपु० १॥७१ 
(६) जरव वर ववक्‍कल परिहारों। 

घीरे घुलो घुसरियंगे | मपु० १०२४१४॥६-७ 
4७) वरण्हाण विलेव॒ण भूसणाइ, 

दिण्णइ देवंगई खिवसणाइ | मपु० १६७ ॥ 


( ६१ ) 


पुष्पदंत जिन-भक्त तो थे, परन्तु विरक्त साधु न थे। श्रतः वे जब तक महा« 
सात्य भरत तथा नन्‍त के श्राश्रय में रहे, आभूषणादि श्रेष्ठ परिधाव धारण करते 


- रहे होंगे । 
स्वभाव 

साहित्यकार को रचना में उसकी श्रात्मा का प्रतिविम्ब होता है। पुष्पदंत 
के काव्य द्वारा भी हमें उनकी श्रनेक विशेषताओं का परिचय मिलता है। जैसा कि 
'हम पूर्व हो उल्लेख कर चुके हैं, कवि ने श्रपने लिए कुछ ऐसो उपाधियों का प्रयोग 
किया है, जो विचित्र होने के साथ ही प्रसाधारण भी हैं। भश्रभिमात मेरु, सर्व॑ जोब- 
निष्कारण मित्र, विशाल चित्त श्रादि उपाधियों से कवि के विशिष्ट स्वभाव का 
परिचय मिलता है + 

पुष्पदंत के स्वभाव को सबसे प्रमुख्न विशेषता उनका स्वाभिमान है। उन्होंने 
अपनी प्रत्येक रचना के प्रारम्भ में 'अभिमान मेह पदवी का प्रयोग किया है ।१ भार- 
तीय साहित्य के इतिहास में किसी कवि द्वारा श्रपने लिए ऐसी दपंपूर्ण उपाधि के 

व्यवहार करने का उदाहरण शायद हो प्राप्त हो । 

इस उपाधि की मूल भावना की पुष्टि महापुराण की उत्थानिक्रा में वणित 
कवि के उस उत्तर से होती है, जो उसने मान्यखेट नगर में चलने का प्रनुरोध करने 
वाले दो नागरिकों को दिया था। एक हृदयहीन राजा की सभा से श्रपमान की घूठ 
पोकर चल देने वाला महाकवि जब किसी शप्षन्य राज-मंत्री के यहाँ जाने की वात 
सुनता है तो उसका हृदय वितृष्णा से श्रौर भर जाता है तथा उसको भावधारा 
मर्याद। के समस्त बंघन तोड़ कर इन छाब्दों में फूट पड़ती है -- 

'गिरि-कंदराप्रों में घास-पात खाकर रहता श्रष्ठ है, परन्तु दुर्जनों की टेढ़ो 
भींहें देखना ठीक नहों | माता के उदर से जन्म लेते हो मर जाना श्रच्छा है, किन्तु 
किसो राजा के श्षकु चित नेत्र देखना एवं दुवंचन सुनना श्रच्छा नहीं । कारण कि राज- 
लक्ष्मी ढुरते हुए चमरों की वायु से गुणों को उड़ा देती है, श्रभिपेक के जल से सजनता 
को धो डालती है तथा विवेकहीन बना देती है । दर्प से फूली रहती है, मोह से अंधी 
रहती है, मारणशोला होती है, सप्तांग राज्य क॑ भार से बोकिल रहती है, पिता-पृन्न- 
दोनों में रमए फरतो है। विषय की सहोदरा झौर जड़ रक्त है । इस समय नोग ऐसे 
नोरस भ्रौर निविशेष हो गये हैं, कि वृहस्पति के समान गुणी व्यवित्यों से भी हेप 
रखते हैं। इसी कारण मैने इस कानन की शरण ली है। भ्भिमान के साथ यहीं मर 
जाता श्रेष्ठ है ।!* 


(१) त॑ सुणिवि भणइ भ्रहिमएमेरु, वर खज्जइ गिरि कंदरि कसेर । मपु० १५३॥६२ 
राण्ण हो मंदिरि खिवसंतु संतु, भहिमाणमेरु गुण गए महंतु । शाय० २२२ 
णसण्णहो मं।दरि खिवसंतु संतु, प्रहिमाएमिर कइ पुप्फयंतु ॥ जस० (४ 

(२) मपु० १३१२-१५ तथा १४१-६ 


( ६२ ) 


इस कथन में कवि के स्वाभिमान के साथ उसकी श्रात्मिक दृढ़ता तथा निर्भीकता 
के भी दर्शन होते हैँ । वाहुबलि तथा भरव-दूत के संवाद में भी कवि ने राजाश्रों पर 
तीखा व्यंग्य किया है। उनकी व्याख्या करता हुम्ना कवि कहता है कि पर-द्वव्य हरण 
करने वाले तथा कलह के कारणा राजा होते हैं ।" जो चोर भ्रघिक बलवान होता हूँ, वही 
राजा वन जाता है ,) इसी प्रसंग में सम्राट भरत द्वारा प्रेपित अ्रवोनता स्वीकार करने के 
प्रस्ताव को ठकराते हुए बाहुबलि बहते हैं कि है दूत, मेरा यही हृढ़ निश्चय है कि मात- 
भंग होने की दछ्या में जीवित रहने को प्रपेक्षा मृत्यु का श्र लिगन करना श्रधिक श्रेप्ठ 
है।* प्रन्यत्र कवि पहता है कि संध्या-राग की भांति राजा का राज्य भी क्षण-मंगुर 
है।४एक भ्रौर स्थान पर बाहवलि के अआ्राता भरत-दत से कहते हैं कि जो राजाजरग्-मरण' 
का नाथ कर सकता हो, चतुर्गति के दुःख का निवारण कर सकता हो तथा भवक्षागर 
से पार करने में समर्थ हो तो हम उसे शीश मुझ सकते हैं, भ्रन्यथा नहीं । 

इस प्रकार कवि को जहाँ भी अवसर प्राप्त हुआ्ला है, उसने अपने स्वाभिमान 
को पभ्रवद्य प्रकट किया है । कवि के उस युग में राज्य की समस्त शक्ति सम्राट के ही 
हाथों में होतो थी भौर वही श्रपनी अजा का भाग्य-विधाता भी होता था। ऐसी अवस्या 
में राजतेत्रीय शासन-व्यवस्था की इतनी खरी श्रालोचना करना सामान्य बात न थी । 
कवि ने तत्कालीन भारत की राजनीति के प्रमुख विधायक श्रीर लगभग समस्त दक्षिणी 
क्षेत्र के एकमात्र शासक, राष्ट्रकूट सम्राट क्रप्ण (तृतीय) की ठीक नाक के नीचे-उनको 
राजघानी मान्यस्ेट में रहते हुए-राज-लक्ष्मी की जैसी भत्सेना को है, वह उसके अदम्य 
साहस का ज्वलंत प्रमाण है । 

पृष्पदंत जैसे स्वाभिमानी व्यक्ति कभी परतंत्रता में नहीं रह सकते | कवि 
परतंश्ता को हेय समझता है । वह कहता है है दूसरे के देश में रहने में, दूसरे के गृह 
में वास करने ४, दूसरे के बशीभूत होकर जीने मे, और दूसरे का श्रन्त खाने में श्राग 
लग जाय | जहाँ टेढ़ी भौहों से भम्रभोत किया जाय, ऐसे राजा के राज्य में न रहना 
ही भ्रच्छा | दूसरे की दी हुई भूमि पर वास करने की श्रपेक्षा वव के फल खाकर सुक्ष 
से रहना श्रेष्ठ है | दूसरे के महाधं-प्रभा-युवत्त विद्ञाल महल की श्रपेक्षा गिरि-कंदरा 
को में इलाब्य समझता हूँ (£ परवश्ता में राज्य-मोग भी मिलें तो वे तुच्छ 


(१) जे परदावराहारिणों कलहकारिणो ते जयम्मि राया । मपु० १६१२१।२ 
(२) जो वलवंत चोरु सो राखणउ । मपु० १६२१४ 
(३) माणभंगि चर मरणु रसाजीविउ, एहउ दूय सुट्ठु मइ भाविउठ। सपृ« १६॥२१११० 
(४) राउ राउ रं सभांह केरठ । मपु० ३५४७ 
(४) डज्झउ परदेसु परावयासु, परवसु जोविउ' परदिण्ण गासु । 

भुमंगमिसडि दरिसिय भण्ण, रज्जेरा वि कि किर परकएण | 

समुयज्जिएण सुहु वणहलेण, णाउ परदिण्णें मेइशियलेर । 

१२ गिरिकुहरु (व मण्णमिसलःग्घु, एुउ परघवलहरु पहामहस्धु । 

(म० ८5१॥ १५॥। १-४) 


( ४३ ) 


हैं।? हमारे कवि का यह कथन गोस्वामी तुलसीदास की-पराघीन सपनेहुँ सुख नाद्दी-- 
उक्ति से लगभग मिलता-जुलता है। पुष्पदंत की भांति ही प्रसिद्ध जैन आचाय॑ हेमचन्द्र 
के प्रधान शिष्य कवि रामचन्द्र भी व्यक्तिगत स्वतन्त्रता के प्रेमी थे ।* 

प्रतीत होता है कि ऐसे श्रात्म-गौरव को सर्वोपरि समझने वाले कवि को पग्र-: 
पग पर दुष्ठ मनुष्यों को प्रताड़ना तथा श्रपमान सहन करने पड़े होंगे, जिससे कवि 
का मानस कुठित हो गया था और उसके हृदय में दुष्टों के प्रति स्थायी घुणा की 
भावना घर कर गयी होगी | इसी कारण जहाँ भी अवसर प्राप्त हुआ, कवि ने कठो- 
रतम शब्दों में उनकी भर्त्सना की है। दुष्टों की निदा, उसके काव्य में केवल साहि- 
त्यिक रूढ़ि का पालन मात्र नहीं है, वरन्‌ वह उसके जीवन के प्रत्यक्ष श्ननुभव का परि- 
णाम है। इस प्रकार कवि ने खल-संकुल समाज का जो वर्णन किया है, वह श्नृत्यन्त 
स्वाभाविक है। 

पृष्पदंत कहते है कि जहाँ दुष्टों का निवास हो वहाँ रहना क्‍या ? वहाँ जायें, 
जहाँ गिरि-कंदराश्रों में वास हो, जहां वृक्षों के फल खाने को मिलें, जहाँ निर्भरों का 
जल पीने के लिये हो, जहाँ गुण निसृत होते हों, भौर जहां दृष्टों की वाणी कान में 
न पड़े (९ 

कवि ने महापुराण के भ्रन्तर्गत श्रादि पुराण, उत्तर पुराण, रामायण तथा 
हरिवंश पुराण की कथाओं के प्रारम्भ में दुर्जनों के प्रति अपने मानसिक क्षोम की 
व्यक्त किया है। भ्रादि पुराण की उत्थानिका में कवि कहता है कि जब प्रवरसेन कृत 
सेतुबंध काव्य भी तिरस्कृत किया जा सकता है, तो मैं, जो बुद्धि तथा सत्संगत्ति-रहित 
एवं निबंल व्यक्ति हूँ, किस प्रकार काव्य करके कीति लाभ कर सकू गा ।४ 

भागे उत्तर पुराण प्रारम्भ करते हुए कवि, भरत मन्त्री के विपय में कहता है 
कि उन्होंने दुष्ट तथा कुशोलमति व्यक्तियों से पूर्ण इस कुसमय में भ्रपनी विनयशीलता 


(१) रज्जें भोज्जें कि परवसेणा | मपु० ४० | ७। ३ 
(२) लिटरेरी सकिल श्राफ महामात्य वस्तुपाल, पू० १२ 
(३२) कि किज्जइ पिसुणणिवासि वासु, तहि गम्मइ जहिं कंदररिवासु | 
तहिं गम्मइ जहिं तरस्वर हलाइ' , तहि गम्मइ जहि रिज्करजलाइ' | 
तहिं गम्मइ जहिं गुणरिरसियांइ, सुन्ंति एा खलजणाभासियाइ | 
मपु० ७००।३। २-४८ 
(४) जो सुम्मद कइवइविहिय सेउ, तासे वि दुज्ज्णु कि परिम होउ । 
घत्ता--णउ महु घुद्धिपरिग्गहु णठसुयसंगहु णठकासु वि केरउ वलु । 
भण्यु किह करमि कइत्तणु ण लहमि कित्तणु जगु जि पिसुणसयसंकुतु । 
मपू० १। ७। ८-१० 


( ६४ ) 


'से उन्हें ढंक कर शून्य भ्राकाश में जातो हुई सरस्वतो का' उद्धार किया ।* चच्तुतः कवि 
“को भ्रपने जीवन में अनेक व्यक्तियों द्वारा प्रताड़ित होना पड्ठा था | यही कारण है कि 
बह समय को कलि-काल द्वारा मलिन तथा विपरीत हुश्रा कहता दै। उसे जो-जो 
“मिलता है, वही दुजंन है जैसे निप्फल, नःरस तथा शुप्क वन ।* संसार ग्रुणी पृरुषों के 
लिये सर्देव वंक रहता है जैसे डोर (गुण) चढ़ाने पर धनुप वक्र हो जाता है ।* इसी 
प्रसंग में कवि बहता है कि कोई उसे काव्य-ण्शि।व के रूप में मानता है और कोई 
'थद्ध (अकर्मण्य) कहकर तिरस्कार करता है।* 


राम-कथा के श्रादि में पुन: कवि कहता है कि कलि-काल में शुचिता निरथंक 
हो गयी है, लोग दुर्जन हैं, श्रग्य भी पीड़ित हैं ६ 

हरिवंद् पुराण की कथा कहते हुए भी कवि कहता है कि दुर्जन-समृूह पर- 
दोप ग्रहण करता है। मैं उनके श्रप्रिय वचर्ना का निवारण न करूंगा । मैं काव्य करू, 
वे निंदा करें | इनका परिणाम स्वंविदित है। मेरी काव्य-क्रीति श्रपने -सरस एवं 
-सुकोमल पद दुष्टों की ग्रीवाशों पर रखकर तोनों लोक़ों से परे अ्रपण करेंगी ।६ 

कवि के इन वचनों में जहाँ निराशायूरां भाव हैं, वहाँ स्वाभिमान तथा ब्रात्म- 
विषध्वास भी कम नहीं । द्रप्टग्य है कि यह स्वाभिमान कोरे श्रभिमान पर हो 
आश्रित नहों था, वरन्‌ वह गंभोर अच्ययन, सतत साधना तथा परिपक्व अनुभव 
पर शाघ।रित था ! 

जोवन के श्रभाषों तथा संघर्षों ने कवि के हुदय में श्रात्मविश्वास की भावना 


कुट कूटकर भर दी थी। इसी के वल पर वे कहते हैं कि बड़े बड़े ग्रन्थों के शाता तथा 
दीर्घकाल से काव्य रचना में प्रवृत्त कवि भी मेरी समता नही कर सकते ॥४ एक अन्य 





(१) खलसंकुलि कालि कुसीलमइ विण॒उ करेप्पिणु संवरिय । 
वच्चंति वि सुण्छ सुसुण्णवहि जेण सराप्तइ उद्धरिय | मंपु० ३5२६-१७ 
(२) कलिमल मलिणु कालविवरेरड, शिग्धिणु शिग्गुणुदुण्णायगारउ । 
जो जो दीप्तइ सो सो दुज्जणु , सिप्फलु णीरसु रणंयुक्क्रउ बणु । मपु० ३८४।५-६ 
(३) जगु एउ चडाबविउ चाउ' जिह तिह गुणोए सह वंकठ । मपु० रे८!४॥१० 
(४) केश वि कन्वपिसललठ मण्णउ, केणवियद्धू भणिवि अवगण्णिउ । मपु० रे८घाश८ 
(५) कलिकालें सुट्ठु गलत्यियउ, जणु दुज्जणु भ्रण्णु वि दुत्यियउ | मपु० ६९१४५ 
(६) मपु० ५१२६-२२ 
(७) मपु० संधि ६५ की प्रशस्ति | 


श्री महावीर दि८ जैन वाचवालय 
( भी मेहावीर जी (राज,) 

स्थान पर वे कहते हैं कि हे देवि, सरस्वंती इस खल-संकुल संसार में भ्रभिमान-रत्त- 
निलय पुष्पदंत के विना तुम कहाँ जाओोगी ? तुम्हारी क्या दशा होगी ?* 

राज-सुखों तथा भोग-सामग्रियों को ठकरा कर गिरि-कंदराश्नों में वास करते 
वाले व्यक्ति विरले ही होते हैं। यह उनके चरित्र और स्वभाव की सबसे कठिन 
परीक्षा होती है। कवि पुष्पदत इस परीक्षा में खरे उतरते हैं। घनादि लोभ तो उनक्न 
पास फटक ही नहों संके । उन्होंने एक स्थल पंर अपने पश्राश्नयदाता से कहा भो है कि 
मैं घन को तृशवत्‌ समझ कर तुम्हारे गृह में वात कर रहा हैं को दृष्टि में 
घन सुरघनु के समान क्षणास्थायी तथा भन्यासक्ता प्रशयिनी के समान चंचल है।? 
उनकी कविता जिन-भक्ति हेतु लिखी गयी है, जोविका-वृत्ति के लिए नहीं ।४ जस० में 
उन्होंने श्रपती काव्य-रचना का उदहूंश्य स्पष्ठ करते हुए कहा है कि में घन झौर नारी 
की कथा कहने की अपेक्षा (धमम-निवद्ध। कथा कहता उचित समझता हूँ ।* इस सम्बन्ध 
में वे यह भी कहते हैं ।क घन तथा नारी, दुबंल एवं श्रसहाय का कठिनता से प्राप्त 
होते हैं, परन्तु समर्थ एवं गुरणवान के लिए वे सहज ही प्राप्य हैं ।६ 

ऊपर से अ्रभिमानी दिखाई देने वाले कवि के ग्रन्तर की भाव-त्रारा बेपी 
नहीं है । शुष्कता एवं नीरसता तो दुर्जनों के प्रति है और वह होनो भी चाहिए ॥ 
कवि वस्तुत: भ्रत्यंत सहृदय है । उप्के श्रेन्तस में करुणा को घारा निरन्तर प्रवाहित 
रहतो प्रतीत होती है | अ्रन्तराल की गहनता में विनयशीलता का भिंघु भरा प्रतात 
होता है। गुणावंत्भक्त होमे के साथ ही वे विनय-गम्य भी हैं।? विवारणीय है कि 


(१) लोके दर्जन संकुने हतकुले क्ृष्णाकुले नोरसे 
. सालंकार वचोविचारचतरे लालित्यलोलाघरे। 
भद्रों देवि सरस्वति प्रियतमे काल कलौ साम्प्रतं 
क॑ यास्यस्थभिमानरत्ननिलय श्री पुष्पदंतं विना । मपु० संधि ८० को प्रशस्िस 

(२) घण तणु सम मज्कू शा ते गहरणु णहु सिकास्मि इच्छवि। 

देवीसुय सुहिहि तेशाहउ' शिलइ तुहारह अ्रच्छवि ।[मपू ३८६.५.१०-११ 
(३) धरणु सुरधणु (जह तिह थिरु ण ठाई, पणइणि पृणु अ्ण्णहु पासि जाइ। 

मप0 ५६! १।६ 

(४) मज्मु कदत्तणु जिरापय भत्तिहि, पतरइ णाउ णिय जोविय वित्तिहि। 

सपु० रे८। 





ध्प्र 


कक 


(५) जस ० ११४-६' 
(६) मांहलहं जडयण ह धणुदीणह दोएहं दुल्लहु । 

उत्तममाणुप्तह गुणवंतउ माणुसु. मत्लंउ ॥खावय० ३।१३॥१५-६६ 
(७) गुणवंतभत्त तुहुँ विशयगम्मु । णाय० (या 


( ६६ ) 


जहाँ एक ओर वे स्वयं को ऐपा कवि मानते हैं जिसकी समता घुरंघर कवि भी नहीं 
कर सकते, वहाँ दूसरों भोर वे श्रपनी लघुता का वर्णन करते हुए विनय की भूत्ति बन 
जाते हैं। एक ही वग्पक्तित्व में ऐसी श्रसमान स्वभावगत विशेषताश्रों का सम्मिलन 


कठिनता से प्राप्त होता है । 
कवि ने अ्रपनी रचना में अ्रनेक स्थलों पर लघुता के भाव प्रदर्शित किये हैं । 


भहापुराण के प्रारंभ में भरत द्वारा काव्य रचना में प्रवृत्त होने का अ्रनुरोध किये 
जाने पर कवि कहता है कि न मैं विद्वान हू, न काव्य-लक्षण, छंद श्रादि जानता हैं 
भौर न देशी भाषा (अ्रपश्नंदा) से परिचय है । जिस जगदुवंद्य ग्रथ की रचना विद्वान 
कर चुके हैं, उस में किस प्रकार वर्णन कर सकूगा ।” 

श्रागे इसी प्रसंग में कवि ने श्रकलंक (न्याय कुमुदचन्द्र-कर्ता), कपिल (सांख्य- 
कार), कएाद [(वेशेषिक दर्शनकार), दत्तिल-विसाहिल (संगरीतशास्त्र-कर्ता) भरत 
मुनि (नाट्यशास्त्र रचग्रिता), पतंजलि (महाभाष्यकार), भारवि, भास, व्यांस, 
कूष्म!णड, कालिदास तया चतुमु ख, स्वयंभू, श्ोहप॑, द्रोण, ईशान, वाण श्ादि संस्कृत- 
श्रपश्नश के विद्वानों एवं कवियों के साथ ही वेदान्तियों तथा वौद्धों का उल्लेख करते 
हुए कहा है कि मैंने इनमें से किसी के ग्रथों को नहीं देखा । मैं व्याकरण के घातु,' 
लिंग, गुण, समास, संघि, कारक झौर विभक्ति भी नहीं जानता । महाभारत, पुराण, 
श्रागम, भ्रलकार ज्ञास्त्र तथा पिंगलादि का भो मुझे ज्ञान नहीं है । हृदय में कला- 
कौशल भी निहित नहीं है मैं पुण निरक्षर झौर जन्मजात भूखे हैं। नरवेश्व में 
रुक्षचर्म लिये घुमता हूँ । श्रतिदुर्गन महापुराण के जल-निधान को कुडप द्वारा नहीं 
नापा जा सकता । तो भो मैं भक्त-भावना से प्रेरित होकर यह्‌ कथा कहता हूँ । क्या 
तुच्छ मघुकर नभ में भ्रमण नहीं करता ?* 

कवि कहता है कि मैं निर्लनज्ज भ्रौर पापी हैँ। श्लाज भी मैं घर्मं से भनविज्ञ 
हूँ । मेरा विवेक मिध्या-रंजित है। और मैं जिनन्वचनों का भेद भी नहीं 
जानता ।? 


(१) णाउ होमि वियक्खण ण मुणमि लक्खणु छन्दु देसि ण वियायमि । 
जा विरइय जयवंर्दाह भ्ाासि मुर्णि्दाहि साकह केम समाणमि | 
मपु० १।५।६-- २० 

(२) मपु० १६६१-१५ 

(३) अहवा हुउडः सिग्पिणु पावयम्मु, णा वियाणमि प्रज्ज वि कि 
पिघम्मु । | 90३ 


मिच्छाहिराम रंजियविवेड ण वियाणमि जिणवर वयरा भेउ ॥ 
मप्‌० १॥११॥१-२ 


( ६७ ) “ 


- भेरा ग्रथ-रचना तो श्राकाश को स॒ईं-सहित हाथ से ढेंकना है अबवा कलश 
द्वारा समुद्र को भरना है।? अनेक स्थलों पर कवि ने स्वयं को जड़ कवि, कुकवि 
ओर तुच्छ बुद्धि वाला कहा है। २ 

कवि ने श्रपनी रामायण के प्रारंभ में चतुमुं ख से श्रपती तुलना करते हुए, 
भ्रपती बुद्धि को विस्तार-रहित बतलाया है शग्लौर कहा है कि कविता के लिये मेरे पास 
कोई सामग्री नहीं हैं । चतुमुं ख ने चार मुखों द्वारा काव्य में उच्च स्थान प्राप्त किया, 
किन्तु मेरे एक ही मुख है, सो भी खण्डित है । विधि ने मुझे दुर्जतता से मंडित बनाया 
है । मुर्भे छंद शास्त्र तथा व्याकरण का कुछ भी ज्ञान नहीं । लोग मेरी कविता पर 
हंसेंगे। मैं यदि विद्वानों के हृदयों में प्रवेश करने में श्रसमर्थ रहा तो मेदे 
काव्य करने को धिक्क्रार है | विद्वत्समाज मेरी रक्षा करे |3 


हरिवंश कथा कहने के पूर्व भी पुष्पद त कहते हैं कि चुकवित्व न होते हुए भी 
मैं भारत-कथा कहता हूँ । विद्वता के अ्भाष में गुण-कीर्ति कंसे प्राप्त कर सकूगा ? 
मुझे विशेषणा-विश्वेष्य श्रादि का कुछ भी ज्ञान नहीं है । मैंने सुकवियों द्वार/ निर्देशित 
मार्ग भी नहो देखा।४ 

लघुत्व-प्रदर्शन में तुलसी ने भो कवि से मिलते-जुलते भाव व्यक्त 
किये हैं ।४ 

इसके भ्रतिरिक्त कवि को हम एक मनमाजी व्यक्ति के रूप में भी 
पाते हैं । 


(१) लइ हत्थें कंपमि णहु समाणु, लइ कलसि समप्पमि जलशिहाणु । 
मपु० १११॥४ 
(२) श्रम्हारिस जड़कइ कि मुण ति। मपू० २०४७ 
कि वण्णइ भअ्रम्हारिपत कुकद । मपु० ३६।५४१ ६ 
जडू कव्वपिसाएं....। मपु० ४३।१११३ 
सा मइ वण्णिज्जइ कि जडेण | मपु० ५छाडा७ 
तथा मपु० ५६॥१॥१, ६९२॥६, ७६॥४।१० 
(३) मपु० ६६११-१२ 
(४) मपु० ८5१॥२॥६-७ 
८६५) कवि न होउ नहिं चतुर प्रतवोना, सकल कला सब विद्या होना | 
झाखर प्ररव प्लंकृत नाना, छंद प्रबंध भनेक विधाना । 
मानस, दाल० पू० १३ 
(एकाशव-राम नरायन सात, प्रयाग, १६२०५) 


( ६८ ) 


विचित्र सा फवकड़पन उसके स्वभाव में है । वह श्रपनी तबियत का बादशाह 
था। झ्ांद प्राण रचने के पदचात्‌ काव में एक प्रकार की उदासीनता भ्रा गयी थी। 
इसी भावुक अ्रवस्था में एक दिन देवी सरस्वती मे स्वप्न में दर्शन देकर, उनसे श्रहंत्‌ 
भगवान की प्रार्थना करने को बहा । सुनते ही वे जाग पड़े, परन्तु इधर-उघर देखा 
तो कोई नहीं, उन्हें वड़ा विस्मय हुप्ला । एद्चातु भरत ने उन्हें समकाया, तब व शागें 
की कथा लिखने बैठे ४१ 

पृप्वदत जैसे मि्पृह व्यक्ति के हृ,दय में सांसारिक चिताश्रों को कभी प्रश्नय 
नहीं मिल सकता । यही कारण है कि शरीर, संपत्ति तथा पृत्र-कलत्र से रहित होते 
हुए भी उनके मुख-मंडल पर प्रसन्तता की रेखा सदा अंकित रहा करतो थी ।* वे जब 
बोलते थे, तो उनकी शुभ्र दत-पंक्ति दी वान्त से समस्त चातावरण उज्ज्वल हो 
जाता था ।१ 

कवि को काव्य रचना के श्रतिरिक्त श्रीर कोई व्यसन न था। स्थू ले भोग- 
बविलास उन्हें छू भी न गये थे। भाचरण निष्ठा के साथ जिन-मक्ति के घर्म- 
परायण मार्ग पर चलते हुए, उन्होंने साँप्तारिक व्यसनों के ताप का घामन कर 
दिया था ।ऐई 

कंब्रि जँसे स्वाभिमानी, स्पप्टवादी श्रौर प्रतिभावान व्यक्ति के प्रति स्वभावत:, 
अनेक मनुष्य द्वप रखते थे श्रीर भ्रनेक उन्हें गणशवान सममभ्र कर आ्रादर भी करते थे । 
कवि का कथन है कि कोई मेरा सम्मान करता है भौर कोई श्रालस्य से भरा हुझ्ना 
कहकर मेरा तिरस्कार भी करता है ॥ 

कवि के हृदय में वात्सल्य का स्रोत भी था। बालकों के प्रति उनका सहज 
स्‍्तेह था। उनका कथन है कि पुत्र-स्नेट को मुन्ि-वर्ग भी कठिनाई से रोक 
पाते हैं ।* 

कवि को मिथ्या-मापण से बहुत चिढ़ थी। पोदनपुर-राज श्ररव्दि के पुत्र 
कमठ के मिथ्या बोलने १९, काव ने उसके प्रति श्रत्यन्त कठोर शब्दों का प्रयोग किया 


है 


(१) मपु० ३८७२ तथा ३८।३५-१० 
(२) पहसिय तूडि कइणा ख डे। जस० ४३१४ 

(३) सियद तपंतिघवली कयासू । मपु० १ ३१ 

(४) णशाय० १॥३।६ 

(५) मपु० ३८५८ 

(६) सि्ु मोहराउ मुरिहि दुवाह । मपृ० ३६।श5 

(७) दप्पिटठु दुटठु खलु पावरासि, तं.शिसुरिविभासइ भ्लियभासि । मपु० ६३।१ श॒दू 





(६ ६६) 


पुष्पंदंत में उपकार के प्रति इंतज्ञता के भी दर्शन होते हैं । भपने प्रान्नयदाता 
मरत तंथा उनके पुत्र नन्‍न द्वारा उन्हें जो ग्राश्नय भ्रौर सम्मान प्राप्त हुआ, उसकी वे 
बार-बार प्रशंसा करते नहीं थकते ।” 

जैन धर्म में सदाचार तथा परोपकोर को प्रधानता होने के कारण, कवि के 
काव्य में लोक-कल्याण को भावना होना स्वाभाविक ही है। उनकी रचनाओं में 


स्थल-स्थल पर कल्याणकारी उपदेशों तथा जन-हितकारी बातों की योजना मिलती है। 
उनके धामिक विश्वास इसो भावना की भित्ति पर आधारित हैं । जत्तहर चरिउ में कवि 


ने भ्रकाल-पीड़ित देश में वर्षा द्वारा धान्य-करण-प्रदायिनी वसु घरा की तृप्ति की कामना 
की है । वे स्वंत्र लक्ष्मी का निवास, नारियों के नृत्य, वाद्यनवादन, मंगलाचार श्रादि 
देखना चा.ते हैं। शान्ति की स्थापना, दु:खों का उन्पूलन तथा भ्रखिल नर-नारियों में 
धंर्म के प्रति उंत्साह देखना भी उन्हें श्रभीष्ट है ।* 
ज्ञीचन के श्रभाव तथा संघर्ष 

पृष्पदंत ने महाप्राण को समाप्त करते हुए भपने दरिद्र जीवन का श्रत्यंत 
कंरुदा चित्रण किया है | वे कहते हैं कि ध्षिद्धि विलासिनी के मनोहर दूत, मुग्घादेवो 
के शरीर से संभूत, निर्धनों-धचनियों को समान रूप से देखने वाले, समस्त जीवों के 
प्रकारण मित्र, जिनका काव्य-स्रोत एवं शब्द-सलिल बढ़ा हुआ्ना है, केशव के पुत्र, 
काइयप गोन्रीय, विमल सरस्वती के विलासा, शून्य भवनों तथा देवालयों में निवास 
करने वाले; कलियुग के प्रवल पटलों से रहित, गृह-हीन, पुत्र-कलन्न से वंचित, नदियों, 
वापियों, सरोवरों में स्वान करने वाले, जोर्ण वस्त्र तथा वल्कल धारण करने वाले, 
धेयंचान, घुलि-घुसरित श्रंगों वाले, दु्जतों के संग से दूर रहने वाले, भूमि पर शयन 
करने वाले भर अपने ही हाथों को श्रोढ़ने वाले, पंडित-मरण की कामना रखने वाले, 
मान्यखे ट नगर के निवातती, मन में श्रहेँत्‌ का ध्यान छरने वाले, महामात्य भरत द्वारा 
सम्मानित, धपने काव्य प्रवन्ध से जन-समूह को श्रानन्दित करने वाले तथा जिन्होंने 
पाप-पंक को धो डाला है, ऐसे अभिमान-मेरु नामांकित पुष्पदंत कवि ने इस काव्य 
को भक्ति पूर्वक रचा ।ड 


(१) वरण्हाणाविलेवश भूसणाद, दिग्णुइ' देवंगइ रिवसणाई । 

भच्चंत रसालइ भोयरणाइ', गलियाइ जाम कइवंय दिणाइ मपु० १।६७-८ 

भ्रच्चंतरसालइ' भोंगणाइ जाम कइवय दिशाई ॥ मयू० शद्दाए-७5८ 
(२) होठ चिराउसु वरिसउ पाउसु, तिप्पठ भेइरिा घणाकरादाइरि । 

विलसउ गोमिणि राच्चउ कामिणि, घुम्मठ मंदलु पतरउ मंगलु । 

संति वियंभउ दुरुसु णिसु भउ, धम्मुच्छाहि सहं णरणादि। 

जम्न ० ४३ ६।११--१५३ 

(३) मपु० १०२१४६१--१३ 


( ७० ) 


कवि के इत दाढ्दों में उसकी मानसिक व्यथा का स्पष्ट परिचय मिलता है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि सान्यखेट श्रामे से पूर्व कवि को श्रपने जीवन-निर्वाह के लिये 
अत्यधिक संघर्ष करना पड़ा था । निवास, भोजन तथा वस्त्र तक को सामान्य 
आवद्यक्रताएं' भी उसे उपलब्ध न थीं। संभव है इसका कारण उसका स्वाभिमान 


ही हो। 

ऐसा करण शौर हृदय-विदी्ण करने बाला जोबन था उस व्यक्ति का जो 
संस्कृत, प्राकृत एवं प्रपश्नशण भाषाओं का उद्भट विद्वान, भ्रमेक भारतीय दर्शनों का 
ज्ञाता तथा सरस्वती का वरद पुत्र था और जिसने भ्पनी प्रतिमा के वल पर समग्र 
अपभ्रश साहित्य में कीर्प स्थान प्राप्त किया था एवं जिसके कारण १४ वीं शताब्दी 
तक के कवि उसका शभ्रादरपूर्वक स्मरण करते रहे ) सरस्वती तथा लक्ष्मी के चैर वाली 
किवदंती हमारे कवि के जीवन में प्रत्यक्ष दिखाई देती है । भारतोय साहित्य के इतिहास 
में ऐसे भ्रनेक महापुरुषों के उदाहरण भिलते हैं, जिनका जीवन पुप्पदंत के समान दी 
दयनीय रहा है । | 5 

.. संभ्वतः उचित श्ाश्नय की खोज में कवि को स्थान-स्थान पर भटकना पड़ा 

होगा । कुछ स्थानों पर तो उन्हें श्रपमाव की कड़वी धृ"ठ भी पीनी पड़ो । इसी लिये 
उनके स्वभाव में एक प्रकार की तिक्तवा, कटुता, आक्रोश और प्रतिक्रिया की भावना 
भा गयी थी जिसकी स्पष्ट भलक उनके काव्य में दिखाई देती है । 

परन्तु जीवन के श्रभाव उनके शात्मवल को विचलित न कर सके उन्होंने 
जीवन से मुख मोड़ने का कमी विचार नहीं किया, प्रत्युत आपदाथों के भमावात में 
आशा का दीपक उनके पथ को झालोकित करता रहा भ्ौर इसीलिये उन्होंने गिरि- 
बांदराश्रों में वल्य-फलादि खाकर सम्मानपूर्वक जोवित रहना श्र यस्कर समझा । 

मान्यखेट झाने के पश्चात्‌ भरत तथा नमन के श्ाश्नय में उत्ते भोजन, वस्त्र 
तथा निवास के श्रभाव अवश्य दूर हो गये, परन्तु ऐसे सुखद झाश्रय प्राप्त होने के बाद 
भी वे एकाकी और निःसंग ही रहे । पुप्पदंत की ०ह श्रवस्था देख कर ही डॉ० मायाणी 
को उनमें भवभूति के दर्शन होते हैं ।१ 


कवि का संप्रदाय ; 
पुष्पदंत जैन मतानुयायी थे। जिन-चरणा-कमलों में उनकी अटूठ भक्ति 


थी ।* उसी भक्ति-भावना से प्रेरित होकर उन्होंने काव्य-रचना की । 
कवि की समस्त रचनाएं जैन महापुरुषों के जीवन-चरित्र सम्बन्धी हैं । 
महापुराण में जैन धर्म की समस्त सेंद्धान्तिक बातों का समावेश है। इन रचनाओं 





(१) पठम चरिडउ, खंड १, भूमिका पृ० ११ 
(२) जिएण चरण कमल भत्तिल्लएण | मपु० १८८ 


(( ७१ ) 


सें जिन-भक्ति.की भावना प्राय. उसी भाँति व्याप्त है, जिस प्रकार तुलसी के मानस में 
राम-भक्ति । 

ग्रन्यों में आये हुए प्रद्ंगों से ज्ञतत होता हैं कि कवि जंन धर्म के दिगम्बर 
सम्प्रदाय को मानता था । काध्य के ऋषभ आदि महापुरुष दीक्षा के उपरान्त दिगम्वर 
मुनि हो जाते हैं ।* 

काव्य के कथानकों का गठन भी दिगम्वर परम्परा में मान्य विश्वासों के 
श्राधार पर हो किया गया है। इवेताम्बर सम्प्रदाय में जिन को माताएं १४ स्वेप्न 
देखती हैं, परन्तु दिगम्वर- उनको संख्या १६ मानते हैं । कवि ने ऋषभ को माता द्वारा 
१६ स्वप्त देखे जाने का उल्लेख किया है ।* इवेताम्वर स्वर्गों देते संख्या १५ मानतें 
हैं, परन्तु हमारे कवि ने दिगम्बर मान्यतानुसार १६ स्वर्गों का वर्णन किया है ।? एक 
स्थान.पर कवि ने श्वेताम्बरों के इस विश्वास की आलोचना की है कि केवल ज्ञानी 
मुन्ति भी भोजन करते तथा वस्त्र धारण करते हैं ।९ 

कवि के भ्रनुसार उसके माता-पिता प्रथमत्तः शैव थे, परन्तु पीछे किसी जैन 
साधु के उपदेश से उन्होंने जैन घर्म ग्रहण कर लिया था श्रौर भ्रत्त में जिन-संन्‍्यास 
लेकर शरीर-त्याग किया था ।* 


कवि की रचनाश्रों में प्रनेक स्थलों पर शिव को चर्चा मिलती है ।* इनसे 
भ्रनुमान होता है कि पुष्पदत भी अपने माता-पिता की भाँति पहले शैव रहे होगे, 
पश्चात उन्होंने भी जैन धर्म ग्रहणा कर लिया होगा । महामात्य भरत ने कवि द्वारा 
भैरव राज को प्रशंसा करने के कारण उत्तन्न हुए मिथ्यात्व के प्रायश्चित-स्वरूप, 
महापुराण लिखने की जो प्रेरणा दी थी, स्व० नाथुराम प्रेमी ने इस घटना से भी 
पुष्पदंत के शव होने तथा उसी श्रवस्था में भैरव राज की बशो-गाधा लिखने का 
अनुमान किया है ।” 


(१) सासय सुहझो संवरो होहं होमि दियंचरो । मपु० ७॥११॥२ 

भरत्ति महामुरिय हुबउ दियंव४) मपु० ७४२६।१५ 
(२) मपु० ३॥५ 
(३) सावयवय हलेरा सोलहमउ सम्यु लहद माणुसु दुहविरमठ । मपु० ११॥६०४ 
(४) अंबरु परिहृई भोयणु भर जद, भुवणुणाणु पमणंतु ण लज्जइ । शाय० ६५५ 
(५) सिवभत्ताई मिं जिशरण्णासें, बेवि मयाइ दुरिय सिण्णासें। 

खाय० पृ० ११२ (१०) 

(६) मपु० १०॥५।१-८, ६५॥१२।६-७ 
(७) जैन साहित्य भौर इतिहास, पृ० २२६ 


( ७२ ) 


पुष्पदंत पहले जो भी हे हों, परन्तु जन होने के पश्चात्‌ उन्होंने केवल 
निष्ठा के साथ जिनधर्म का पालन ही नहीं किया बरन्‌ भ्रपने श्रमर अथों द्वारा 
उसके पविन्न सन्देश को गृह-उृह तक पहुँचाने का महाव्‌ कार्य भी किया । 


'कवि की प्रतिभा तथा बहुज्ञता 


पु 


प्राप्त उत्लेखों के ध्राघार पर यह कहना कठिन है कि पुष्पदंत की शिक्षा- 
दीक्षा कहाँ पर श्रीर ।कन महापुरुषों के श्रीचरणों में वंठकर हुई थी । परन्तु उनका 
समग्र काव्य इसका साक्षी भ्रवश्य है कि उनमें श्रसाघारण प्रतिभा थी। उनका 
भ्रष्ययन गम्भीर तथा विध्वाल था। दिद्दानों के सत्संग भी उन्होंने किये होगे । मानव 
जीवन के विविध रूपों एवं जगतु फे विभिन्न व्यापारों को उन्होंने निकट से परसखा 
भी था। इस सबंध में कवि की दर्पोक्तियाँ तवा +िनय के उद॒गार, जिनका उल्लेख हम 
पीछे कर छुके हैं, द्रप्टव्य हैं ।१ 


कवि द्वारा श्रपनी लघुता का प्रदर्शन तो कवि-प्रथा का पालन मात्र ही है । 
वस्तुतः वे अनेक विपयों के निष्णात्‌ पंडित थे। मपु० में वरश्ित जिन कवियों तथा 
विद्वानों एवं उनके ग्रथों से कवि ने अपनी प्रनभिज्ञता प्रकट की है, उन सबका 
प॒ष्पदंत ने सम्यक्‌ श्रध्ययन किया था 2 


जैन होने के कारण वे भअ्रपने धर्म से पूर्ण परिचित तो थे हो, साथ ही 
उन्होंने उसका गहन भ्रध्ययन भी किया था । श्रक्रलंक, उम्रास्वामी श्रादि विद्वानों 
द्वारा निरूपित जेन धर्म के सिद्धान्तों को उन्होंने अपने ग्रन्थों में स्थान दिया है ॥ 
वे श्रन्य भारतीय दर्शनों से भी परिचित थे। उन्होंने ब्राह्मणों के वेदान्त तथा ब्ौद्धों 
के शून्यवाद की तर्क के साथ श्रालोचना की है। ४ उन्हीं प्रसंगों में कवि ने सांख्य, 
मीमांसा, क्षणिकवाद, धार्वाक श्रादि दर्शनों तथा उनके उन्नायक विद्वानों के खड़न 
भी किये हैं (£ 


(१) देखिए--१०६१-६६ 

(+) मपु८ १॥६।१--१० 

(३) देखिए,इस. निबन्ध का श्रध्याय ६ 

(४) मपु० २०११६ तथा णाय० ६४४५--११ 

(५) मपु० २०१७॥२--५, ६९६॥३।११ तथा खाय० -ह १३. 


(६ ७छरे ) 


प्राचीन परम्परा के श्रनुसार तोर्थद्भूरों के जीवन-चरित्र अत्यल्प ध्न्तर के 
साथ प्राय: एक हो शैली में वरश्शित किये जाते हैं ।* काव्य में घटनाओं की ऐसी 
एकरूपता खटकने वाली बात है । परन्तु कवि ने प्रत्येक जिन का वर्ण इस कौशल 
से किया है कि उप्में एकरसता नहीं श्राने पाई। उदाहरणार्थ कत्रि ने २४ जिन 
माताओं के स्वप्त-वर्णान भिन्न-भिन्न छुन्दों में किये हैं, इस प्रकार घढनाओं के मूलरूप 
को स्थिर रखते हुए समस्त कथानक ऐसी विविधता से साथ प्रस्तुत किये गये हैँ कि 
काव्य-प्रवाह में कहीं शिथिलता नहीं प्रतीत होती । पाठक झथवा श्रोता क्रमशः नवोन 
भाव, नवीन शब्दावली तथा नवीन छन्दों का रसास्वादन करता हुमा प्लागे बढ़ता 
जाता है । इससे कवि के विशाल शब्द-भाण्डार का परिचय तथा भाषा पर शअसाधा रण 
श्रधिकार सिद्ध होतः है । 
कवि का श्रलंकार-सौष्ठव भी द्र॒ण्टव्य हैं। उनकी उपमाए तथा रूपक, 
मातव-जीवन एवं प्रकृति के विविघ क्षेत्रों से प्रहएा किये गये हैं, जिनसे कवि के 
प्रकृति-प्र म और व्यापक श्रनुभव का पता मिलता है। उन्होंने भ्रभेक प्रचलित छन्‍्दों 
'का तोड़कर नवीन छन्दों की सृष्टि भी को है ॥९ 
कवियों के लिये भपन्ती जन्म-जात प्रतिभा के साथ हो प्रनेक विपयों का 
अध्ययन भी श्रावश्यक माना जाता है! पृष्पदत भी इसी कोटि के विद्वान थे । 
'उनकी प्रतिभा का परिचय गत श्रनुच्छेदों में दिया जा चुका है, श्रव हम उनके विविध 
विषयों के ज्ञान की चर्चा करेंगे । 
कवि ने भ्रपत्ती रचनाओं मे धनेक प्रदेशों के उल्लेख किये हैं। उनमें से कुछ 
इस प्रकार है-- 
सौराध्ट्र मपु० ८६॥१६॥१२), मगघ (मप्‌० ६०३११), विदर्भ (मपु० 
&६०६॥१५), उत्तर कुद (मपु० &०११५१२०), कुष्क्षत्र (मपृ० ६२१०॥५), कायो 
(मप्‌ृ ८ ६४।१२।११), वंग (मपु० ६५॥१५॥२), श्रवंति (मपृ० &८/१५॥२२), कालग 


(१) तीर्थंकर के जन्म के पूर्व इन्द्र को प्राज्ञानुपार बुबेर द्वारा नगर को रमणीय 
बनाया जाना, जिन-माता को परिचर्या के लिये छ: स्वर्गीय देवियों का प्राना, 
' आता द्वारा सोलह स्वप्न देखना, जिन-जन्म पर इन्द्रादि देवताझों का भाना तथा 
'* उनके द्वारा मेरु पर्वत पर जिन-अभिपेक-उत्सव मनाया जाना, युवावस्था में 
जिन का राजा होना, जगवु को क्षणा-भंगुरता का ज्ञान होते ही सव छुछ त्याग 
कर जिन का वीतरागी हो जाना तथा श्रन्त में जन-कल्याण करते हुए निर्वाण 
आप्त करना | घटनाप्नों का यही क्रम प्रायः प्रत्येक जिन के चरिध्र 
में है। 
(२) देखिए--प्रस्तुत निवन्ध के भ्रष्याय ६ का छंद प्रकरण । 


(| 'छ४े ) 


( मपु० ८२६।१४ ), कान्यकृब्ज (साय० ५१२॥११)) यौधेव (जस० १।३॥४) झ्रादि* 

म१० में वणित वछ नगरों के नाम इस प्रकार 

साकेत (८९।१४।१०), पृष्कलावतो (६०॥८॥१),  श्रयोध्यापूरी (६० १४।६), 
कौशाम्बी (६०११६॥४), काम्पिल्य (१९८२), वाराणसी (६४।१२॥११), राजगृह 
(६५६१), मथुरा (६५।११।६), वेशाली (६८६२), कांची (८:।६।१५), प्रभास 
श्रादि ) 

इन नगरों में प्रायः सभी श्रति प्राचीन नगर है, जिनके उल्लेख पुराणों तथा 


बौद्ध जातकों में मी प्राप्त होते है ।* 

मध० में कूछ परव॑तों के नाम इस प्रकार हैं-- 

महाहिमवत्‌ (६॥५॥४), बैलाश (१५॥८।५), गंध मादन (६०)२॥१३१), * 

गृह-पालित पशु-- 

महिप (मपु० २।१८।१३), वसह (वृषभ, मपुं० ३११०।३), तुरंग (मपु० ४॥४।११) 

मज्जार (मपु० ७।६।४), खर (मपु० ७।६।६) सुरहि (सुरभि, मपु० ७।८ं७), 
सारमेय (इवान, मपु० ७।१२।१), छेल (वकरी, जस० ११०१) श्रादि।* 

पक्षी (मपु० में) 

वष्पीहय (चातक, २।१३।१३), हंस (२/१३॥१४), चेंचरीक (२१४५), 
कोहलु (कोकिला, २।१८५), भास उलूक) - (४४११), तंबचूलु (४४११) 
चकक्‍्कउल (चक्रवांक, ४॥१८५॥१२) श्रादि । 

जलचर (मपु० में) 

सालूर (मेढक, २/१३॥८), मयर (मकर, ७६७), कच्छव (कच्छप्, ७३६।७), 
सिष्पि (शुक्ति, १२७॥१), जलरिट्ठ (जलकाक, १२॥७३), करिमग्रर (जलहस्ती, 
५।१॥१२), भोहर (जीव विशेष, ८७॥६११२) झादि । 

वृक्ष (मपु० में) 

ककेल्लि (अशोक, ८५६॥।२१२), कदव (५६।२१२), ताल (८६।१३।११), 
अंबय(शआम्र, ८९१२।१२) सल्लइ (शाल, ६३१४४), सामरि (शाल्मली, ११।१८॥३), 
मड्ड (नालिकेर, १९२॥३), णरगोह (वट, ९१५॥१), मालुर (विल्व, 5४२२), 
आादि | 

पुष्प (मपु० में) 

कुमुद (२।६।६), नलिन (२।६।६), चंपउ (चंपा २१३॥१५), कद (२२०।३) 

(१) पतंजलि के महाभाष्य में कुछ प्रदेशों के नाम भाये हैं। देखिए वास्वे ब्रांच झाफ 


रायल एशियाटिक सोसायटी जनल, खंड २७, भाग २ पृ० ५१--५२ 
(२) प्राचीन भारतीय परंपरा, डॉ० रांगेय राघव, पु० ४१०-४६१२ - 


( ७६ ) 
* मालइ (मालती, ४।१।५), करिकार (६१५॥३), सिधुवार (६।२०। १-२) बउल(बकुल, 
२२२।५-७), किश्युक (१६।२२४), आदि । 

फलादि (मपु० में) | 

हिताल (पिण्ड खजूर, ५६(१३॥११), घोसायइ (कोपातकी फल/८६११७। 
११), कपित्य (६५।११।१०),ज ब(१००२११) भादि । 

सरिताए (मपु० में) 

वेयवइ (वेन्रवती, १४)४।११), गंगा, सिन्धु (६५॥४।१२"१, इरावइ (इरावती, 
8८।११।१६), कालिदि (८२।५।६), रेवाणइ नर्मदा, ८८घ/१८।१७) +मंदाइरिए 
(मं दाकिती, ३३२१६) श्रादि | 

देशी-विदेशी मानव जातियां (मपु० में) 

शवर (मपु० ७॥३।५), चिलायउ (क्िरात,) हुए, चीरए (बोनी), उज्जवउल 
(आय कु), मेच्छ, (म्लेच्छ', (७६१५-१६), भ्रादि । ु 

मप० के ऋषभ-विवाह (४१७--१८) तथा नीलंजसा-नृत्य (६५- ४) के 
प्रसंगों में कवि ने संगीत तथा नृत्य के सविस्तार वर्णन किये हैं । राजकुमार ऋषभ 
के विवाह के श्रवसर पर संगीत-ग्रोप्ठी में कवि ने गायक्रों-वादकों के यथास्थान देंठने 
का उल्लेख किया है । मंडप को पूर्व दिश्या में अनेक वाद्य-यन्त्र रखे गये हैं। उसके 
दाहिनी भ्रोर उत्तर दिशा में तु दरु गायक हैं । उनके सम्मुख मृदु गायिकराए' सरस्वती 
के समान बैठी हैं। उनके दाहिनी श्रोर वंशी-वादक हैं श्रौर उनके भी वाम पाइवं में 
वीणाकारों का समूह है। इस प्रवन्ध को पच्चाहारु कहते हैं ।* 

इसी प्रसंग में कम्मारवी शर्थात्‌ वाद्य-यन्त्रों के साफ करने की विधि का वर्णन 


करते हुए कवि ने, हिडोल राग के गायन के साथ वण्ण, छडय तथा धारा नामक 
तालों का प्रदर्शत करती हुई नतेकियों के श्रागमन का वर्ांन किया है। भागे 


नतेकियों द्वारा ३२ प्रकार के पद-प्रचार, १०५ प्रकार के शरोरावयव-संचालन, १४ 
प्रकार के शीश-संचालन, ७ भ्रकार के श्रू-संचालन, ६ प्रकार का ब्रीवा-संचालन तथा 
३६ प्रकार के दृष्टि-संचालन का उल्लेख है। इसके प्रतिरिक्त श्रप्द-रस-जनित हावों, 
४६ भावों तथा धनेक शअपूर्व भ्नुभावों के वरंत हैं ९ 





(१) मपु० ४॥९७।४--८ 

(२) कवि ने झनेक प्रकार के वाद्य-यंत्रों का उल्लेख किया है, जिनमें झुद तो प्रति 
प्राचीन हैं तथा झ्ाघुनिक समय में उनका उपयोग नहीं होता । मपु० के कुछ घाथ- 
यंप्र-कल्लिरि, पटह, मुहंग (मृदंग), सूर, पालावरि (भालापिनी-वीणा,, नेरि,, 
का हल, हुडुवक, भंभा, घाउज्ज (धादोद ), दुदुर्नि, पुष्कर, बठताल प्रादि । 


( ७६ ) 


इसी प्रकार नीलंजसा के नृत्य में प्रनेक प्रकार के वाद्य, लय, यति, ग्रंति, 
पर, संयोग, मार्जेनक, २० अश्र॒ल्ंकार, उनकी वाद्य-क्रियाएँ वशित हैं ।7 

इन प्रसंगों द्वारा कवि के विस्तृत संबीत द्ास्त्र के जान का परिचय 
ता है । 

कवि ने राजकुमारों को सिखाई जाने वाली श्रनेक विद्याश्रों तथा कन्नाझों का 
नि किया है। शाय० में नागकुमार को श्रनेक विद्यात्रों की शिक्षा दो जातो है । 
में कुछ इस प्रकार हैं :-- 

१८ लिपियाँ, गशित, गांधवं, व्याकरण, छंद, भलंक्रार, निघ ठु, ज्योतिष, 
व्यू, नाव्यक्ास्त्र, तंत्र-मंत्र, वक्षीकरण, व्यूह-रचना, शिल्प, चित्रकला, इंद्रजाल, 
-स्तंमन, नर-दारी-लक्षण भादि ।* 

इसी प्रकार राजकुमारियों को सिखाई जाने वाली त्रिद्याप्रों में गद्य, श्रगथ, 
व्य, संस्कृत, प्राकृत, श्रपश्रंश भाषाएँ, नाट्य, गीत झ्रादि के वर्णन कवि ने किये 
। वात्स्यायन के कामसूत्र में इनमें से कुछ विद्याप्रों के उल्लेख हैं । 

राजाप्रों को झूत-फ्रीड़ा तथा विलास के वर्णन” एवं राज-सभा को व्यवस्था, 
शासन तथा सम्राट के सम्मुख सभा के शिषप्टाचार के उल्लेख कवि के विल्लतृत 
के परिचायक्र हैं। 

पुष्दत, कामंदकीय नोति शास्त्र तया कौटिल्य के श्र्यशास्त्र से भी परिचित 
। तीन बुद्धि, तीन शक्ति, पंचांग मंत्र, राजा के सप्त व्यसन, राज्य के सप्तांग प्रादि 
| उन्होने इन्हीं ग्रथों से ली हैं ।* 

वात्स्पायन के कामसूत्र में वशित नारियों के लक्षग्यों के अनुरूप कवि ने भो 
का विवेचन किया हैं |? 

अपने समय में स्त्रियों द्वारा धारणा किये जाने वाले शभ्राभूषणों से भो कंवि 
चित था। मपु० में वशित कुछ आभूपणों के नाम इस प्रकार हैं--- 

कुडल सिरि, कर कंकण , णंउर (नुपुर), मशिहार, दोर बहासुत्त्‌ (ब्रह्मसृत्र), 
इसुत्त (कटिसूत्र ), वलय, केयूर झ्रादि । 


) मपु० ६॥/५-० ८ 

) खाय० ३॥१, इनमें कुछ कलाए विष्णु पुराण तथा शकनीति सार में भो 
मिलती हैं । 

) मपु० ५१८ 

) जस० १२८, २११ 

') मप्‌ृ० ६९१०-२३ 

:) शाय० १.८ 

) मंपु० ७१:६।६--१० 


(६ ७छ७ए ॥| 


मानव शरीर के श्राकार-प्रका र, उनको जातियाँ, भ्रयु आदि के वर्णान- भी 
कवि ने किये हैं।? उन्होंने नाग कुमार के शरीर के जो लक्षण गिनाये हैं,” वराहमिहिर 
के पग्रथ से वे मिलते जुलते हैं । 

कवि ने एक स्थान पर कातंत्र नामक व्याकरण ग्रथ का उल्लेख किया हैं ॥* 
डॉ० हीरालाल के मत से सर्व वर्मव ने इसकी रचना ईसा की प्रारम्भिक्न शताब्दियों 
में की थी ।7 

तत्कालीन सामाजिक रोति-रिवाजों तथा विश्वासों पर भी कवि की दृष्टि गई 
है। उसने बाधाश्रों को दूर करने के लिये लवण उतारने तथा शव को कुशासन पर 
रखने का उल्लेख किया है ।* 

गोस्पर्श, पीपल-स्पर्श श्रादि शुभ फल-दायक९ तथ्य काक के शिर पर वंठने के 
अशुभ फल-दायक विध्वासों का भी” कविने उल्लेख किया है । 

काव को ज्योतिष का भी सामान्य ज्ञान था। उसने ग्रहों की गति तथा भन्य 
ग्रहों पर उनके प्रभाव की चर्चा की है ।* कुछ वेज्ञानिक तथ्य भी उसके काव्य में 
प्राप्त होते हैँ ॥ एक उपमा में घरित्री के नृत्य करने की वात कही गयो है ।* श्राकाश 
मार्ग से देखे गये श्रमेक देशों का वर्णन भी एक स्थल पर मिलता है ।" 

उपयु क्त विवेचन का निष्कर्ष यह है क्रि पुष्पदंत एक प्रतिभावान व्यक्ति होने 
के साथ ही श्रनेक विषयों के पंडित भी थे। श्रपनों प्रतिभा तथा बहज्ञता के वल पर 
ही वे महापुराण सरीखे उच्चकोटि के विशाल ग्रंथ की रचना करने में समर्थ 
हो सके। 
फवि के श्राश्रयदाता 

पुष्पदंत के जीवन का महत्वयूर्ां प्रंथ उनके भ्राश्नयदाताश्रों के यहाँ व्यतीत 
हुमा । प्राप्त सामग्रो के श्राधार पर हमें कवि के तीन श्राभ्षयद्ाताश्रों का पता लगता 





(१) मपु० ११॥5--६& 

(२) णाय० ३॥४८--१४, तुलना कीजिए--वृहत्संहिता ( वराह मिहिर ) झ० 
६७।८४- ८५८ 

(३) कातंतं पिव कयविजणय । णाय० ६।६।८ 


(४) खशाय० पृ० १६६ 

(५) तुर्याह लवणु जसु उत्तारिज्जड, सो पुणारवि तणि उत्तारिज्जइ। मपु० ७॥६।११ 
(६) गाफ॑सणपिप्पलफसणाइ, मपु० ६९३ ३॥८ 

(७) मा रसउ काउ चप्पिधि कवालु । मपु० ५शछारे 

(८) मपृ० ३१२, ३११७, ६॥६३५ ५२१७ 

(६) रोमंचिय शकच्चइ ण॑ं घरात्ति । मपु० १०३५ 

(१०) मपु० ६श०८ से ६२।१०१९ तक। 


| छ८ ) 


है | ये थे - भैरव राज, महामात्य भरत तथा नन्न । इनमें से अंतिम दो श्राश्नय- 
दाताप्रीं के सम्पक में ही कवि की प्रतिभा को विकसित होने का समुचित श्रवसतर 
प्राप्त हुश्ना । ह 
अरब राज 

महापुराण में इनका केवल उल्लेख मात्र है। वहाँ कवि को ग्रंथ-रचना को 


प्ररणा देते हुए भरत कदते ई कि श्रपनी श्रो विशेष से सुरेन्द्र को भा जीतने वाले 
तथा गिरि के समान धीर-वीर मानकर श्रापने भेरव राज को प्रशंसा को 8, इस 


कारण जो मिथ्यात्र उत्पन्न हुश्आा है, उत्का प्रायशिवत यदि श्राप कर डालें तो श्रापका 
परलोक वन जाय |) 

इससे स्पष्ट होता है कि कतरि भैरव राज के श्राश्नय में कुछ समय तक रहे 
तथा उसकी प्रशंसा में उन्होंने किती ग्रन्थ की रचना भो की थी | मपु० के इस स्थल 
के टिप्पण में ( मपु० १६१० ) प्रमाचन्द्र ने उसे “कथा मकरन्द' नामक ग्रन्य का 
नायक बतलाया है । सम्मवत: कवि न यही ग्रंथ रचा द्वोगा। बाद में श्रपमानित 
होने पर कवि वहाँ से चला श्राया। इसी कारण मान्यखेट के नागरिकों द्वारा नगर 
में चलने का भअ्नुरोध करने पर कवि ने राजाप्रों की क्टु श्रालोचना की है । 
महामात्य भरत 

कवि जिस समय मान्यखेट के बाहर क्रिसों उद्यान में ठह]ृरे थे, श्रम्मइय तथा 
इं दराय नामक दो नागरिकों ने श्राकर उनसे महामात्य भरत के यहाँ चलने 
का प्नुरोध किया | प्रथम तो कवि तैयार न हूए, परन्तु भ्रन्त में जब उन्होंने इन 
बाब्दों में भरत का परिचय दिया, तथ कवि ने उनके श्रनुरोघ को माना | नागरिकों 
ने कहा -- 

ब्रह्माण्ड में जिनकी कीति फंसी है, जो जिन-मभक्ति में श्रनवरत लीन रहते 
हैं, जो शुभत्‌ ग देव (कृष्ण राज) के चरण-कमलों के प्रमर हैं, समस्त कलाग्रों तथा 
विद्याओं में कुशन् हैं, प्राकृत कवियों के काव्य-रस का मर्म जानते हैं, जिन्होंने 
सरस्वती-सुरभ का दुग्ध-्पान किया है, जो लक्ष्मी के प्रिय, मत्सर-रहिंत तथा 
सत्सध हैं, जिनके स्कंध रणु-भार को ढोते हुए घित्त गये हैं, जो सुप्रसिद्ध महाकवियों 
के हेतु कामघेनु हैं, जो दीन-दुखियों की श्ाशा पूर्ण करने वाले हैं, जनका यश दक्षों' 
दिशाओं में फैला है, जो पर-रमणी से विमुख रहते हें, जो गुरुजनों के चरणों मे स्दंव 
नत रहते हें, जो श्री देवी के पुत्र, दानवीर एवं महामात्य-वंश के ध्वज-प८ को ग्रद्ूण 
करुते हैं, जिनका शरीर लक्षणों से लक्षित है, जो दुव्यंसनर्नधह का सघात करने में 
- आरभ के समान हैं, ऐसे भरत का नाम क्‍या श्राप नहीं जानते ?आाइए, उन्हीं के 





(१) देखिए--प्रस्तुत निवन्ध के पृष्ठ ५६ का पाद टिप्पण (१)- 


( ७६ ) 
निवास पर चलें, जो नेश्रों को श्रानन्दित करने वाले हैँ तथा सुकवि के कवित्व को 
जानते'हैं । ऐपे गृण-गण-चितक एवं च्रलोक्य के भले ( भरत ) निश्चय ही झ्रापका 
सम्मान करेंगे । १ 
भरत ने पृष्पदंत का यथोचित श्रभिनन्दन किया। कवि के भ्रागमन पर वे 
ऐसे प्रसन्न हुए जैसे वागेश्री-सरिता उल्लास से कललोल कर रही हो ।१ उन्होंने 


कवि से कहा कि श्रापक्रा श्रागमन मेरे लिये वसा हो है, जैसा कमल के लिये सूर्य 
का | 


कुछ दिन व्यतीत होने पर भरत्त ने कवि को महापुराण रचने को प्रेरणा 
दी ।कवि का नवनीत-हृदय उनके अनुरोध को न टाल सका श्र वे काव्य-रचना में 
प्रवृत्त हो गये । 

भरत प्रसिद्ध तथा धन-सम्पन्न कॉडिल्ल गोत्र में उत्पन्न हुए थे ।* उनके पित्ता 
का नाम ऐयण श्रोर माता का नाम देवी श्रथवा श्रीदेवी था ॥5 पितामह का नाम 
अण्णइय था ।६ कु दव्वा उनकी पत्नी थी ।४ उनके तीन पुत्र घे--देविल्ल, भोगल्ल 
तथा नन्न | कवि ने देविल्ल को समस्त भूमण्डल पर महापुराण का प्रसार करने 
वाला कहा है, भोगलल को चतुविध-दान-दाता, भरत का परम भिन्न, अनुपम 
चरितन्नवान तथा यशस्त्रा बतलाया है। नन्न को ग्रुणावंत, कुल-वल-वत्सल, सामर्थ्य- 
महंत श्रादि कहा है । सोहएा तथा गुणवघर्म संभवतः नन्न के पुत्र थे ।5 इन्हें एक स्थान 
'पर महोदधि के शिष्य कहा गया है। णाय कुमार चरिउ की रचना करने की प्रेरणा 
इन्होंने भो कवि का दी थी ।* 

भरत के किसी भ्रन्य भ्राता भ्रथवा सम्बन्धी का उल्लेख नहीं मिलता । सन्तान- 
ऋरम से चली भ्राने वालो लक्ष्मी, कुछ काल से उनके कुल से चलो गयी थी, जिसे भरत 


ने श्रापत्तियाँ सहकर, शभ्रपनों तेजत्विता तथा प्रभु-सेवा से पुनः प्राप्त फर 
ली थो ।१* 


(१) मपु १ ५१-१३ 

(२) श्रावंत्‌ दिटुठ भरहेण केम, वाईसरि सरिकल्लोलु जेम | मपु० १६२ 

(+) तह भावउ ण॑ पक्यही भाणू । सपु० ११६५ 

(४) कोंडिल्ल गोत्त रह दिशयरासु । जस० १।१॥३ 

(५) प्तिरिदेवियंव गब्भुन्भवंगु । (मपु (५॥८) । झइयरादेवियव्वतणुजाए । 
मपु० इ८।६।६ 

(६) मपु० १॥५॥६ गा 

(७) कु दब्व भरह दिय तणुरुह्रेण । णाय० १३।८ 

(८) मपु० खंड 3३, पृष्ठ २६८ 

(६) णशाय० शरा३-४ तथा १॥३.१ 

(१०) मपु० सन्धि १३ की प्रशस्ति 
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. भरत का दारोर दयाम वर्ण का था, परन्तु गठन मनोहर तथा मुखाकृति 
सुन्दर थी।) उनका शरीर चलिष्ट था, भुजाएं हाथा की सूड़ के समान तथा नेत्र 
कमलवतु थे ।* 
महामात्य जैन धर्मानुयायी थे । कवि से वे कहते है कि झाप कुछुम-छर-विदारक 
ग्रहंत्‌ (जिन) भट्‌टारक की सद्भाव से स्तुति क्‍यों नहीं करते ?2 इससे प्रकट होता है कि 
वे एक घामिक पुरुष थे और अपने संरक्षण में अजिर्पाप्ट महापुर्पों के चरिप वर्णन 
करने वाले ग्रंथ को रचना होना पुण्य-कार्य समझते थे । कवि ने इसी कारण उन्हें 
झनवरत-रचित-जितनाथ-भक्ति वाले तथा जिनवर-समय-प्रासाद-स्तंम कहा है।*ं 
भरत ने अ्रपना घन वापो, कूप, सरोवर श्रादि के निर्माण मे व्यय करने की भ्रपेक्षा 
जैन-वामिक-साहित्य को रचना तथा उसके प्रसार में लगाया [* 
मपु० में: भरत के संबंध में पुप्पदंत ने बहुत-कुछ लिखा है। लगभंग सभी 
प्रधास्ति-पद भरत की प्रशंसा में ही रे गये हैं। स्व० प्रेमी जी लिखते हैँ ।के उनका 
सारा गुणानुवाद , हो सकता है कि कवित्वयुर्ण होने के कारश श्रतिशयाक्तिमय हो, 
परन्तु कवि के स्वभाव को देखते हुए उसमें सत्यता भी कम न होगी ।६ ह 


भरत बड़े बुद्धिमान तथा नीति-कुशल थे। अपने मृदु भापण तथा विनयशील 
स्वभाव द्वाग ही वे पुष्पदंत जेसे स्वाभिमाना कवि को अपनी और प्राकपित कर 
सके । फिर कवि से मपु० जैसे प्रथ को रचना कराना तो झौर भो दुष्कर था | जब 
भरत ने देखा कि कवि का मानस दुजेनों के कारण शअ्रति खिन्‍न है और वे उसी 
कारण कविता नहीं करते, तो उन्होंने बड़ी तर्क पूर्णां युक्तिय्ों द्वारा कवि को प्रोत्साहित 
किया । उन्होने कहा कि विवेकनतप्ट मप्ति-कृष्णा काक कहीं सुन्दर प्रदेश में रह सकते 
हैँ? दुरजंत तो निप्कारण त्रोघ करके अपने स्वभाव के कारण दोप लेते हैं । भ्रन्धकार 
को नप्ठ करने वाले सूर्य का उदय उल्युक-को कभी भला नहों लगता | विकसित क्मल- 
यूक्त सरोवर उसे कभी रुचिकर नहीं लगमे | तेज-हीन पिशुन को कौत गिनता है ? 
वह तो चंद्रमा पर भर कने वाले ब्वान के समान होता है ।” 


(१) मपु० सन्धि १६ को प्रशस्ति 

(२) मपु सन्धि ७ की प्रशस्ति ु 
(३) जइ कुसुमसर वियारड ध्रहुभडारउ सब्भावें शा थुरिज्जंड | मपु० १।६।१६ 
(४) मपु ८ १४॥३ तथा रेफारे।रे है पल 
(५) मपु संधि ४श को प्रशस्ति, 

(६) जैन साहित्य श्लौर इतिहास, पू० ६४० 

(७) मपू १॥5)३---७ 


( 5१ ) 


बाज 


श्रादि पुराण समाप्त करने के पश्चात्‌ कवि एक वार फिर झड़ गये । 


उनको उदास-चित्त देख कर भरत ने पूछा कि श्राप इतने दुर्मन क्यों दिखाई दे रहे हैं? 
ग्रथ-रचता करने में श्रापक्रा चित्त क्‍यों नहीं लगता ? क्या मरसे कोई भ्रपराघ हो गया 
है, श्रथवा कोई श्रन्य कारण है । कपया सव कुछ वतलाइए । क्या इस शअ्रस्विर संसार 
से श्रापकी मोह हो गया है ? श्राप सिद्ध-वाणी घेनु का नवरस-स्षीर क्यों नहीं दुहते 


भरत के इन शब्दों ने कवि पर जादू सा प्रभाव डाला। उनको लेखनी पुनः 
गतिमान हो गयी । पुलकित हृदय से कवि ने इस प्रसंग में भरत की प्रशंसा करते हुए 
लिखा है कि राजा शालिवाहन से भी बढ़ कर उनकी कीति फैली थी । कालिदास को 
अपने कंधों पर उठाने वाले श्रीहप॑के समान दूसरे भरत हो हैं । इसके श्रतिरिक्त, 
कवि-वत्सल, कवि-क्रीड़ा-गिरिवर तथा कवि-राजहस-मानस सर आदि विशेषणों द्वारा 
पष्पदंत ने भरत को साहित्य-प्रेमी तथा कवियों को संरक्षण देने वाला कहा है |) 


भरत संतों के समाव रहते थे | विद्या हो उनका व्यसन था। उनके निवास- 
स्थान पर संगोत-काव्य को गोष्ठियाँ हुआ करतो थीं। लिपिक प्रथों की प्रति-लिपियाँ 
किया करते थे । पष्पदत के श्रागमन के पश्चात्‌ उनका गदर विद्या-विनोद का केंद्र 
बन गया था ।१ लक्ष्मी तथा सरस्वती का अयूर्व संयोग उनमें था । 

कवि ने एक स्थल पर उन्हें वललभराज (क्ृप्ण) के कटक का सेनापति कहा 
है ४ संभवतः वे सम्राट के दान-मन्नी भो थे ।६ 

सन्‌ ६६५ ई० में महापुराण की समाप्ति तक तो भरत श्रवश्य ही जीवित पे, 
पर॑तु उसके पश्चात्‌ रचे हुए ग्रथों को कवि ने नन्‍न के नाम से भ्रंकित किया है 
इससे भ्रतुमान होता है कि उक्त वर्ष के कुछ समय पश्चात्‌ ही उनको मृत्यु हो गयी 
होगी । 

राजाश्रों तथा राज-मंत्रियों द्वारा स्वयं साहित्य-सुजन करने प्थदवा कवियों को 
प्रेरित कर काध्य रचना कराने के उदाहरण भारतीय साहित्य के इतिहास में प्रचुर 
हैं। मुद्राराक्ष नाटक के रचयिता विशाखदत्त (५वोीं शताब्दी), सामंत बटेश्वरदच 





(१) मपु 9 रे८। ३६-१० 

(२) मपृ० ३६८।९॥२-६ 

(३) मपु० संधि ६७ की प्रशस्ति 

(४) मपु० संधि २१ की प्रशस्त 

(५) श्रीम॥ललमराज-फटके यश्वामवन्नायर्ः। मपु० संधि ४रे की प्रगध्ति 

६) हंहो भद्र प्रचंडावनिपतिभवने त्यागरंस्यान कर्ता | मपु० संघि ७ की प्रशमित 


( 5३ ) 


के पौन्न तथ्य महाराज भास्करदत्त के पुत्र थे ।। परमरदि देव का मंत्री वत्सराज तथा 
उसका पुत्र चैलोवयबर्म देव, १३ थीं शत।|ब्दी के बढ़े प्रसिद्ध साहित्यिक थे । इसो समय 
में घत्रलवक (गजरात ) के राजा वोर धवल के जीत मंत्री वस्दृपाल श्रपने विद्या-प्रेम 
के लिये बड़े प्रसिद्ध थे। श्राचार्य हेमचन्द्र द्वारा वाल-ऋषि उपाधि से श्रलंकृत जगह व 
भी एक मंत्री-पुत्न थे ।* 


इस प्रड्गमर हम देखते हैं कि प्राचीन तथा मध्यकालीन भारत की यह परंपरा 
थी कि उच्च पदस्थ व्यक्ति श्रयने समय के सांस्कृतिक नेता भी होते थे। श्रपने जीवन 
में महान्‌ कार्य करने के पदचात्‌ उनको यह अ्रभिलापा रहती थी कि श्रतिम समय में 
समस्त सांत्तारिक बंबनों को त्याग कर धर्म-कार्य करते हुए मृत्यु का श्रालिगन करें । 
संभवत: मह।मात्य भरत के सम्मुख भी ऐसा ही उद्देश्य था, जिसको पूर्ति उन्होंने 
हमारे कवि को संरक्षण देकर की । श्रपना पाथिव शरीर त्याग करने के पूर्व ही अ्रपने 
जीवन की महत्‌ अ्भिलापा पूर्ण हुई देख उनकी श्रात्मा को कितनी शान्ति मिली होगी, 
इसका भ्रनुमान करना कठित है । वस्तृतः धर्म तथा साहित्य दोनों ही क्षत्रों में मरत 
का योग चिरस्मरणीव है । 


प्राइचर्य की बात है कि राष्ट्रकूटों के इतिहास में जहाँ महाराज कृष्ण के 
साहित्य प्रेम के साथ ही उनके एक नारायण नामक विद्वान्‌ एवं राजनीतिज्ञ मंत्री को 
चर्चा को गयी है, वहां भरत जैसे व्यक्ति का कोई भी उल्नेख नहीं है ।3 संभवत: 
राष्ट्रकूटों की शासन-पद्धति में मन्‍्मो का स्थान श्रमात्य से अधिक महत्व का होगा, 
जैसाक प्राचीन ग्रत्यों में कहा गया है । शुक्रनीति सार फे श्रनुतार नीति-कुशल राज- 
हयक को मन्धत्रा कहते थे + श्रेमात्य एक प्रक्नार का राजस्त्र-मंत्री होता था।* भरत 
अ्रमात्य ही थे। दुसरे जैन होने के कारण संभव है कि शअ्रजन व्यक्तियों द्वारा उन्हें 
उचित सम्मान न दिया गया हो । किन्तु हमारे कवि ने उस महापुरुष की छी्ति को 
अक्षय रखकर, इतिहासकारों को श्रवनी मूल सुधार करने का स्वर्ण अ्रवसर प्रदान 
कर दिया है । 
गृहमन्छी नत्न 
नन्न भरत के कनिप्ट पुत्र थे ; भरत के पदचात्‌ हमारे कवि इन्हीं के झ्ाश्रय 


(१) लिटरेरी सकिल श्राफ महामात्य वस्तुपाल, पु० ४२ 

(२) वही 

(३) सालौटगी का शिलालेख, जैन साहित्य और इतिहास पृ० २३६ पर उद्धृत । 
(४) शुक्रवीति सार; झ० २ इलोक ६४-६५ 


६ एझरईे ) 


में रहे । योग्य पिता के योग्य पुत्र होने के कारण, उन्हें राष्ट्रकूट सम्नाद के गृह-महत्तर 
(गृहमन्त्री) होने का गौरव प्राप्त हुझ्ला था ।* 
पुष्पदंत नन्न के सीजन्यपूर्ण व्यवहार से अत्यन्त सन्तुष्ट रहते थे। नन्‍न के 
आग्रह से उन्होंने शायकुमार चरिउ की रचना का | जसहर चरिउठ को भी कवि हे 
नन्‍न को समपित किया है। 
कवि ने उनके दो पुत्रों, सोहएणा तथा गृण॒वम्म का उल्लेख किया है, जिन्होंने 
कवि को णाय० की रचना करने का, (म्पने विता नन्‍न की हो भाँति) प्रोत्साहन 
दिया था ।* 
णाय०» में कवि ने नन्‍न की बड़ी प्रशंपा की है। उन्हें कलिविलसित-दुरित- 
कृतान्त, कींडिण्ण गोच-नभ-शशघर, लक्ष्मी-पदुमिनि-मानसन्‍सर भ्रादि विश्वेषयों से 
संबोधित किया है । वे भ्रपनी कुल की कोति का विस्तार करने वाले थे । इधर-उधर 
बिखरी हुई सरस्वतो को बाँघने वाले थे | वे श्रनेक्त दोन-दुखियों को सहायता करते 
थे तथा विपक्षियों को पराजित करने को क्षमता भी रखते थे ॥3 
नन्‍त भी पिता की भाँति जैन धर्म के पौपक् तथा उच्तायक्र थे। कवि को 
प्रोत्साहित करते हुए वे कहते हैं कि श्राप तन्द्रा त्याग कर मनोहर काव्य-रचना कोजिए 
जिससे जिन धमम का कार्य मन्द न हो ।४ 
मान्यखेट की लुट के पश्चात्‌ पुष्तदत ने अपने भावी निवास की जो चिन्ता 
प्रररट को हैं“, उससे ज्ञात होता है उस आक्रमण में राष्ट्रकूटों के प्रासादों के साथ 
ही नन्‍न का गृह भी नष्ट कर दिया गया था । 
कवि का समय 
यद्याप पुष्पदंत ने स्पष्ट रूप से अपने समय का उल्लेख नहीं किया है, 
सथापि डॉ० वंद्य ने कवि के ग्रन्थों की निम्नलि'खत बातों के प्राधार पर उनका समय 
निश्चित किया है --- 
(१) कवि हारा प्रपने पूव॑वर्ती विद्वातों के उल्लेस- जिनमें वीर 
तथा रुद्रट सबसे बाद के हैं । वीरसेन ने धवला को 
तथा जिनसेन मे जयघवला को रचता ८प३ं७छ ई० मे की भो। 
समय ८०० से ८*० के मध्य में निश्चित है । 


, जिनसेन 
६६ ४५ मे 
रु 


द्र्ट का 


(१) वत्लहएरिंद घर महयरापघु । जत॒० १॥११३ 

(२) णाय० १२४०-१० 

(३) शाय० १॥३।३--४६ 

(४) करि वच्चु मणोहरु मुयइ तंदु, जिशधम्मा-ज्ज मा होहि मंदु । णाय० 


२३६० 
(५) मपु० संधि ४० की प्रशस्ति (देखिए पृ० ३४) 


( एड ) 


(२) सम्राट कृप्णराज द्वारा चोलराज के वध की घटना, जो ६४६ ई० में 
हुई थी । 
(३) महापुराएं रचना का सिद्धार्थ वर्ष में प्रारम्भ तथा ऋरषधन वर्ष में 
श्रापाढ़ मास के शुबल पक्ष की दशमी को ग्रन्थ समाप्ति का निर्देश । 
(४) ६७२ ६० में खोटिग्ग देव के शासनकाल में घारा-नरेश सीयक द्वारा 
मान्यस्लेट पर हुए भ्राक्रमण का मपु० संधि ५० की प्रशस्ति में उल्लेख । 
उपयु क्त तथ्यों के श्रनुसार जयधवला की रचना (5३७ ई०) एवं रुद्रट 
(८४० ई०) के पश्चात्‌ तथा मान्यसेट की लूट (६७२ ६ई०॥ के समय तक पृष्पदंत का 
वतं मान होना निश्चित हो जाता है | तिथियों की इन सीमाओ्रों के श्रन्तर्गत सिद्धार्थ 
वर्ष दो बार पश्ाता है | प्रथम ८६६ ई० में तथा द्वितीय बार ६५६ ई० में । इनमें 
प्रथम तिथि तो इस कारण मान्य नहीं है कि इस समय कृष्णशराज वर्तमान नहीं थे 
तथा उन्होंने चोल-विजय ६४६ ई० में की थी । दूसरी तिथि श्रर्घात्‌ ६५६ ई० का 
सिद्धार्थ वर्ष ही इस प्रकार मपु० की रचना के प्रारम्भ होने का वर्ष ठहरता है । कोघन 
संव॒त्सर सिद्धाथ संवत्सर के छः वर्ष बाद श्राता है, श्रतः उक्त तिथि के ६ वर्ष बाद 
ऋधन संवत्‌ की आपाढ़ सुदी दशमी तदनुसार ११ जुन ९६५ ई० को पग्रन्य की 
समाप्ति हुई थी। 


(१) देखिए मपु० खंड ३, भूमिका पृ० १८-१६ 


| कवि की रचनाएँ-उनका परिचय 


ढ तथा वर्ण्य विषय 





कवि को प्रामाणिक रचनाएं-- 

पुष्पदंत रचित तीन काव्य-प्रंथ प्राप्त हुए हैं --तिसद्ठ महापुरितत ग्रुणावंकार 
( महापुराए ), णायकुमार चरिउ तथा जसहर चरि3। डॉ० रामकुमार वर्मा ने भ्रपने 
श्रालोचनात्मक इतिहास में कवि के एक अन्य ग्रंथ कोश-ग्रंथ का भी उल्मेख किया है १, 
परन्तु यह रचना उपलब्ध नहों है । 

उक्त रचनाओं में सबसे विज्ञाल एवं महत्वपूर्ण महापुराण है। भ्रन्य दो 
श्रपेक्षाइत लघु रचनाएं हैं । 


रचना शैली-- 

कवि ने समस्त काव्य-रचना प्रवंध दोली में की है। प्रभाव का दृष्टि से प्रवंध 
काव्य मुक्तक को श्रपेक्षा श्रधिक महत्व रखते हैं। परन्तु कवि का श्रपने धर्म के प्रति 
विदेप भ्राग्रह होने के कारण, उसको रचनाए' धामिक ऐटिद्धान्तों के भार से वोमिन्त 
प्रतोत होती हैं । 

अपश्रंश कवियों ने श्रपनी रचनाओ्रों का संस्क्ृत-प्राकृत को भाँति समो-पभाश्वासों 
के स्थान पर संधियों में विभाजित किया है। प्रत्येक संधि में श्रमेक कड़चक होते हैं । 
संधि का शीपंक उसमें वर्शित मुख्य घटना के श्राघार पर रखा जाता है। 

कड़वक को रचना पद्धड़िया श्रादि किसो छंद के १६ पदों (प्र्धालियों) ध्रववा 
८ यमक्रों द्वार की जाती है । इसके आदि में दुपदो, हेला श्रादि काई छंद कभोी- 
कभो रख दिया जाता है । परन्तु भप्रन्त में घत्ता का होना झनिवायं है। स्वयंभू के पठम 
चरिउ में कड़वक के पदों का संझुया क॑ नियम का पालन कहीं-वहों है, सर्वत्र नहों | 


(१) हिन्दा साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डॉ० रामकुमार वर्मा, 
हु है १६४८, पृ० ११३ 
(२) पद्चडिया पुणु जेई करेंति, तें सोड (ल) ह मचउप परेति। 
विहि पनह जमउ ते रिम्मगंति, कडयप्र (उ) भधद्ठहि जमप्रहिं रप्मंति। 
स्वयंभू छुंदस, ६१३० (पठम चरिउ, संड १, भूमिका पृ० €३ से उदपत) 


प्र 





( 5६ ) 


परन्तु उनके पश्चात्‌ के कवियों में इस नियम की शिथिलता सी हो गयी। 

पुप्पदंत के काव्य में हम यही देखते हैं । उनके महापुराण की संधि ४० के १२ वें 
कड़वक में जहाँ ४६ पद हैं, वहां साध ४७ फे ७ वें बड़वक में केवल ८ ही 
पद हैं । 

एस प्रकार प्रवंध काञ्य-रचना में संधि-कड़वक ली का विधान अ्रपश्नंदा 
को श्रपनी विद्येपता है । यह परपरा हिन्दी के भक्तिकालीन कवियों में भी प्राप्त 
होती है । जायसी तथा त्तुलसी के प्रबंध काव्य इसी शैलो में रचे गये हैँ; उनके काव्यों 
में कड़वक के पदों की संख्या वाले नियम का पालन किया गया है तथा अंत में घत्ता 
के स्थान पर दोहा भ्रथवा सोरठा श्रादि कोई छन्द रखा गया है । 

पुराणों की भांति जैन 9व्घ काव्य भी श्रोता-ववक्‍ता के प्रश्नोत्तरों से गतिमान 
होते हैं । कवि के महापुराण की कथा महाराज श्रेणिक के श्रनुरोध पर वर्धमान 
महावीर के गणघर गौतम सुनाते हैं । 
ग्रंथ परिचय तथा वर्ण्य विषय-- 


भहाधुराण 
सामान्य परिचय--कवि ने इप्त ग्रथ की रचना राप्ट्रकूट सम्राट कृष्ण तृतीय 
(उपनाम तुडिग, ६३६-६६८ ई०) के राज्यकाल में), उनके मन्त्री भरत की प्रेरणा 
से) तथा उन्ही के श्राश्नय में रहते हुए, मान्यखेट नगर में की थी । 
कवि ने ग्रथ-रचना के प्रारम्म तथा समाप्ति की तिथियों का इस प्रकार उल्लेख 
किया है :-- 
त॑ कहमि पुराणु पसिद्ध णामु, सिद्धत्थ वरिसि भुवणाहिराम्‌ । 


(मपु० १३१) 
तथा--कोहरणा संवच्छरि श्रासाढइ, दहमइ दियहि चंदरु३रूढइ । 


(मपु० १०२॥१४।१३) 

इसके अनुसार कवि ने इस ग्रथ की रचना सिद्धार्थ शक सं० प८र (६५६ ६०) 

में झ्लारंभ करके क्रोषन शक सं० ८८७ की झापाढ़ शुक्ल दशमी (रविवार १६१ जुन, 
&६२ ई०) को समाप्त की थी ।*? 


कवि ने ग्रथ को दो भागा-श्राद पुराण तथा उत्तर पुराण--प्रें विभाजित 
किया है। भादि पुराण में ३७ तथा उत्तर पुराण में ६५ संधियाँ हैं। इस प्रकार 





(१) भूृवरंवकरामु शयाहिराउ, जहि भ््छइ तुडिगु महाण॒भाउ । 


सण्पु १।३॥। डरे 
(२) मपु० ११६॥६-१६ 


(३) जम्ृ० भूमिका, पृ० २०-२४ 
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संपूर्ण ग्रथ १०२ संधियों में समाप्त हुश्ना है | ग्रंथ में सव मिलाकर १६०७ कड़वक 
तथा २७९०७ पद हैं । 
ग्रय की प्रत्येक संधि के अन्तिम घत्ता में कवि ने अपना तथा श्राश्रयदाता 
भरत का उल्लेख किया है -- 
जय रिहयशणियामय भरहरियामय पुष्फयंततेयाहिय । 
(म० १]६८।१५) 
प्रत्येक संधि की पुष्पिका में मी भरत का नाम अ्रंकित करने के साथ हो संधि 
का शीपंक्र तथा उसकी संख्या का निर्देश किया गया है। यथा-- 
इय महापुराणंं तिसदिठमहापुरिमगुणालंकारे महाकइ पृप्फयंत विरदइए 
महाभव्वभरहारणु पण्णिए महाकव्वे सम्मइ सप्रागमों णाम पढमो परिच्छेप्नो समत्तो 
इसमें 'महाभव्व भरहाणुमण्णिए' विशेषण भरत द्वारा कवि को ग्र/थ-रचना 
की प्र रणा दिये जाने की ओर संक्रेत करता है। संधियों के भ्रन्त में श्रपनो नाम 
मुद्रा का श्रंकन श्रपश्र णश कवियों का सामान्य निव्रम रहा है । स्वयंभू के पठम चरिठ 
में भी ऐसा ही है । 
महापुराण की भ्रनेक संधियों के श्रारंभ में संस्कृत-प्राकृत की प्रशस्तियां प्राप्त 
होतो हैं । इनकी संख्या ४८ है ।* इनमें सरस्वतो-वंदना, कवि का श्ात्मकथन, ग्रंथ 
का विस्तार, कवि तथा भरत का मैत्री-भाव, भरत की प्रशंसा श्रादि भ्रनेक बातों 
का उल्लेख किया गया है) इनसे कवि के जीवन, उसके प्राश्नयदाता प्रादि से संबंधित 
तथ्त ज्ञात होते हैं । प्रतीत होता है कि कवि ने ग्रथ रचना के पश्चात्‌ समय-समय पर 
इन्हें लिखकर उसमें जोड़ दिया है। प्रमाणस्वरूप संघि ५० की प्रशस्ति में धारा नरेश 
सीयक द्वारा मान्यखेट को लूट का वर्णन हैं। यह घटना महापुराण की समाप्ति के 
लगभग ७ वर्ष पश्चात्‌ सन्‌ ६७२ ई० में हुई थी ॥3 
प्रशस्ति लेखन की पद्धति श्रति प्राचोन है । इसका शआ्रादि रूप बेदों, ब्राह्मणों 
तथा उपनिषदों में सुरिश्षत है । पश्चात्‌ शिलालिखों में यह पद्धात चली । प्रधाग स्तेम 
(३७२-३९० ई०), स्कन्द गुप्त का गिरिनार का शिला लेख (४५० ई०) तथा मालवा 
के सूर्य मंदिर में वत्स भटिट की प्रशस्तिर्ण इसी परंपरा में हैं । 
कथा-स्रोत 
जनों के दिगम्बर तथा स्वेताम्वर संप्रदायों पं तोर्थ रःर झ्ादि महापुरुषों फे चरिप्र- 
वर्णान की दो भिन्‍न परंपराएं प्रचलित हैं। दिगंत्ररों का समसद घापिता शाहित्य प्रय- 





(१) देखिए-मपु० छंड १, भूमिका १० २०- २८ 
(२) देखिए-प्रध्याय २, पू० ३४ 
(१) राष्ट्रकूट एण्ड देधर टाइम्स, पृ० १२४ 
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मानुयोग (महापुरुषों की कथाएं). करणानुयोग (सृष्टि का भौगोलिक वर्णान), 
चरणानुयोग (मुनियों-श्रावकों के श्राचार वर्णान)--इन चार श्रनुग्रोगों में विमाजित 
है। इस प्रकार जन महापूरषों का चरित्र वर्णन करने वाला ग्रय महापुराण, 
प्रथमानयोग की एक शाखा है। जिनसेन-गुणाभद्र तथा पुप्पदत के महापुराएं इसी 
परंपरा में हैं । 

इवेताम्बर परंपरा के महापुराणा स्थानांग सूत्र के आधार पर हैं । हेमचन्द्र का 
महापुराणा (तन्रिपण्टि शताका पुरुष चरित्र) इसी के अन्तर्गत आता है । 

हमारे कवि के महापुराए का कथानक जिनसेन-ग्रुणभद्र के महापुराण का प्रायः 
पूर्णाव्पेण प्रनुगमन करता है। इसी प्रकार कवि, स्वयंभू से भो प्रभावित हुम्ना प्रतीत 
होता है । डॉ० भावाणी ने स्वयंभू के 'पठम चरिठ' तथा स्वयंभू छंदस' 
एवं पुप्पदंत के “महापुराण' के अनेक स्वलों का तुलनात्मक विवेचन प्रस्तुत करते हुए 
यह सिद्ध किया है कि उनके शब्द-विन्यास, तुकान्त तथा विपय-वर्णान में कितनी श्रधिक 
एकरूपता है।!" इस प्रकार स्वयंभू तवा जिनसेन-ग्रुणभद्र हमारे कवि के काव्य के 
प्रेरणा-सत्लोत माने जा सकते हैं । 
महापुराण-लक्षण 

भारतीय जन जोवन के उत्थान में पुराणों का महत्वपूर्ण स्थान रहा है। 
ब्राह्मणों के १८ पुराण प्रतिद्ध हैं। जनों ने भो उन्हीं के श्रनुरूप अपने प्राण 
रे | यद्यपि घामिक मतभेद के कारण ब्राह्मणों तथा जनों के पुराणों में वहुत कुछ 
अन्तर है, परन्तु श्राधार भूत सामग्रो दोनों मे प्रापः एक सी है । पुराणों के पंच लक्षण 
बतलाये गये हैं--- 

सर्गंश्च प्रतिध्रगंश्च वंशो मन्वन्तराशि च 

वंशानुचरितं चैव पुराणं पञचलक्षणम्‌ । 

(वायु पुराण, १।२०१) 

ज॑नाचायं जिनसेन २४ तीर्थद्धुरों के चरित वर्णान करने वाले ग्रंयों को पुराण 
कहते है तथा उन सबका सकलन महापुराण है-- 

पुराणान्येबमेतानि चतुविशतिरहंत।मु । 

महापृराणमेत्तेपां समूह: परिभाष्पते । 

(जिनसेन, आदियुराण, २।१३४) 

महापूराण में लोक (लोक व्युत्वत्ति, दिशाश्रों तथा अंतरालों के वर्णन), नगर 

(राजघानियों के वर्णन), राज्य (विभिन्‍न राज्यों के वर्णन), तीथं, दान-तप, गति तथा 


(१) पउमचरिउ, भाग १, भूमिका, पृ० ३१-३६ 


फल-इन आठ विषयों का होता आवश्यक माना गया है »* श्रन्यत्न, महापुराश के 
विपय की सविस्तार चर्चा करते हुए जिनसेव कहते हैं क्रि समस्त ह्वादशांग ही पुराण के 
अभिवेय विषय हैं, क्योंकि इसके घाहर न तो कोई विपय है श्लौर न शब्द ही हैं । 
तीर्थडरूर श्रादि को संयदाओं तया मुनियों को ऋद्धिशें का इसमें बरंणंव होता है । इसके 
अतिरिक्त संसारी-मुक्त जीव, वंध-मोक्ष के कारण, संत्तार की उत्पत्ति तथा विनाश, 
रत्नत्रयी धर्म, श्रथ, कर्म, पुरुषार्थ श्रादि श्रमेक विपथ इसमें होते हैं ।* 

जिनसेन की उपयुक्त परिभाषा हमारे कवि के महापुराण पर अक्षरश: घदित 
होती है । घबुलर ने जैन-प्रवन्धों को ऐतिहाध्विक रुढ़ियों में सुरक्षित रहते हुए वृद्ध 
परम्परा से लिखे जाने का जो संकेत किया है3, कवि केग्रथ से उसको पुष्टि 
होती है । 

निष्क्पं यह है कि कवि का महापुराण अपन्नंश काव्य क्षेत्र में एक भ्रभिनव 
प्रयास होते हुए भी जैन परम्परागत महापुराण के लक्षणों के श्लाधार पर ही रचा 
गया है । 
महाकाव्यत्व 

संस्कृत गहाकाव्य के लक्षणों के सम्बन्ध में कृहा गया है कि किय्री देवता, 
सद्वंशोद्भव नृपति श्रथवा किसी प्रसिद्ध व्यक्ति का वृत्तान्त लेकर शनेक सर्गो में जो 
काव्य लिखा जाता है, वह महाकाव्य है। पुराण-इतिहास उतके भाधार होते हैं । 
उसमें कोई एक रस प्रधान तथा श्रन्य रस गौ होते हैं। उप्तमें विविध प्रकार का 
प्रकृति चिन्नण तथा अनेक छंद्ों का उपधोग किया जाता है ।* 

आचार्य जिनसेत ने भो कवि तथा काव्य को सुन्दर व्याख्या करते हुए कहा 
है कि श्य गार।दि रसों से युक्त, भ्रलंकारपुर्णा, सौंदर्य से श्रोत-प्रोत तथा मौलिक फाव्य, 
सरस्वती के मुख के समान होता है । जो अनेक श्री को सूचित करने वाले पद- 
विन्यास सहित, मनोहर रीतियों से युक्त, प्रवन्ध काव्य को रचना करते हैं, वे महा- 


(१ लाको देश: पुर राज्यं तोर्थ दान तपोन्वयम्‌ 
पुराशणश्वप्टधास्पेयं गतय, फलमित्यवि । (श्रादिपुराणा, जिनसेन, ४ । ३) 
पुष्पदत मे भो इन्हीं श्राठ विपयों को पुराण के लिये ध्रावश्यय्य बतलाया है -- 
तललोव# देसु परु रज्जु तित्यु, तवु दाण गईंहलु सुहफ्सत्धु । 
धट्ठवि पारमिय पुण्णणरि, साहेवा होंति महापुराणु । 
"मपु० २० १। ४-५) 
(२) प्रादिपुराण, जिनसेन, २। १६१५-१२० 
(३) लिटरेरी सकिल भाफ महामात्य उस्तुपाल, पृ० श४ 
(४। काव्य देश, पृ० ३२७ 
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कवि कहलाते हैं, एवं किप्ती प्राचीन इतिहा से सम्बन्धित, तोर्थद्भधुर श्रादि के चरित्र 
वर्णान करने वाला तथा धर्म, श्र्थ, कामादि के फल का दर्शन कराने वाला काव्य 
महाकाव्य कहलाता है (९ 


इन परिभापाश्रों के संदर्भ में जब हम पुष्पदंत के महायुराण का परीक्षण 
करते हैं, तो हमें ज्ञात होता हैं कि उसमें न्युनाधिक महाकाव्य के प्रायः सभी लक्षण 
उपस्थित हैं। उसमें वरशित सभी महापुरुष राजबंशोत्पन्त प्रसिद्ध व्यक्ति हैं। वह 
संधियों में विभाजित किया गया है। उप्तकी श्राधारभूत सामग्री परम्परागत है। 
उसका पयंदसान शान्त रस में होता है । कथा के बांच-बीच श्रन्य रस उसका उत्कप॑ 
बढ़ाते रहते हैं। अ्रतेक प्रकार के प्राकृतिक वणन तथा विविध छुन्दों का उसमें 
नियोजन किया गया है । 


परन्तु निर्धारित लक्षणों को सोमाझं में पूर्णत: रहना प्रतिमावान कवियों के 
लिए कठिन होता है | वे परिभापाश्नों में बंधकर नद्दीं चल ; सकते । यहां कारण है कि 
महाकवियों के काव्य उनके आ्रादर्शों तथा श्रनुभूतियों का श्राघार लेकर चलते है । 
हमारे कवि के ग्रंथ में श्रनियमित कथा-प्रवाह का यहां कारण है । २४ तोर्थद्धूरों के 
जीवन चरित एक दूसरे से प्रसंवद्ध है । प्रतः काव्य में कथा-प्रवाह को योजना संभव 
नहीं हो सकती । फिर भी झ्रादि पुराण में ऋषभ के सम्पूर्ण जीवन-वृत्त को, अनेक 
स्तुतियों तथा सैद्धान्तिक विवेचनों के होते हुए भो, महाकाव्य कहा जा सकता है । 

तुलनात्मक दृष्टि से महापुराण तथा महाभारत में बहुत कुछ समानता है । 
जिस प्रकार महाभारत में अनेक कथाएं तथा श्रन्तकंथाए' हैँ एवं सृष्टि को अनेकानेक 
बातों का समावेश करके उसे विश्वकोश सा बनाने का यत्न किया गया है, उप्ती प्रकार 
हमारे कवि ने भी पश्रपने ग्रंथ. को रचना की है । महाभारत की विज्ञालता की शोर 
संकेत करते हुए महपि व्यास ने लिखा है कि जो यहाँ है, वहो अन्यत्न मिल्लेगा तथा 
जो यहाँ नहीं, वह कहीं नहीं है -- 

यदिहास्ति तदन्यत्र यन्नेहास्ति न तत्वंबचितु 

इसो स्वर में पुष्यदंत भी श्रपने ग्रथ के विपय में कहते हैं कि इस रचना में 
प्राकृत के लक्षण, समस्त नीति, छंद, श्रलद्भधार, रस, तत्वार्थ-निर्णुय भादि सब कुछ हैं। 
यहाँ तक कि जो यहाँ है वह श्रन्यत्र कहीं नहों है । धन्य हैं वे पुष्पदत्त तथा भरत 
जिन्हें ऐसी सिद्धि प्राप्त हुई--- 

श्रत्र॒प्राकृतलक्षणानि सकला नोतिः स्थितिश्छंदसामर्थालेकृतयों रसाइच 
विविधास्तत्वा् निर्णातिय: । 





(१) आदि पुराण, जिनसेन, ४॥ ६३-६६ 


६ ६१ ) 


कि चान्यद्यदिहास्ति जैनचरिते नान्यत्र त्तद्वियते द्वावेती भरतैश्वपुष्पदशनों सिद्ध 
ययोरीदुशमु ! (मपु> संधि ५६ को प्रशित्त)- 

इसी प्रकार जिनसेन भी अपने महापुराण के सम्बन्ध में कहते हैं--- 

यतो नास्माद्वहभूं तमस्ति वस्तु वचो श्रपि वा। (प्रादि पुराण, २। ११५) 

अर्थात्‌ इसके वाहर न तो कोई विषय हो है श्रीर न शन्द हो हैं। 
वरणा्यें विषथ 

महापु्राण में जेन धर्म के तीर्थंकर श्रादि महापुरुषों के जीवन चरित है ॥ 
इसके दो भागों (श्रादि पुराण तथा उत्तर पुराण) में क्रश: ऋषम तथा ्नन्य महा- 
पुरुषों को गाथाएं हैं । रामायण तथा क्ृष्ण-चरित उत्तर पुराण में हैं । 

श्रादि पुराण की ३७ संधियों का संक्षिप्त कथानक इस प्रकार है-- 

प्रथम संधि में ऋषम तथा सरस्वरतो की वन्दना करने के पश्चात्‌ कि अपने 
मान्यखेट नगर श्राने का वर्शान करता है । वहाँ दो नागरिक कवि से भरत मन्त्री के 
निवास पर चलने का भनुरोध करते हैं। इस पर कवि राजाओं की तोब्न भत्संना 
करता है तथा उनकी शरण में जाने को श्रपेक्षा श्रभिमान सहित मृत्यु का भालिपन 
करना श्रंष्ठ समझता है । अ्न्ततः: उचित सत्कार का आश्वासन प्राप्त कर वह भरत्त 
मंत्री के निवास स्थान पर जाता है। वहाँ भरत ९प्पदन्त का हादिक रवागत करते हूँ 

कुछ दिन पश्चात्‌ भरत, कवि से भैरव नरेन्द्र नामक किसी दुष्ट स्वभाव वाले 
राजा को कीति-बरणंन करने के कारण उत्पन्त मिधयात्य के प्रायश्चित-स्वहप महा- 
पुराए रचने का परामश देते हैं । कवि पुनः भरत से दुजेनों की निदा करता है, परन्तु 
समभाने-व्रकाने पर ग्रथ रचना मे प्रवत्त होता है । 

कवि भ्रपनी लघुना प्रदर्शित करते हुए कालिदास, भारवि श्वादि कवियों 
के ग्रथों तथा व्याक रण, छंद भ्रादि काव्यांगों के न जानने का वर्णन करता है तथा 
जिन-भक्ति के कारण ग्रथ-सवना करने का उल्लेख करता है । 

मगघ तथा उम्रक्ती राजधानी राजगृह के विस्तृत वर्णेन के साथ कया झारम्म 
होती है । एक समय वर्धमान महावोर श्तने गगाघरों के साथ राजगृह पाते हूँ 


मगघराज श्ेणिक उनकी अश्रम्यर्थना तथा स्तूति कर इचात्‌ महा3राण की कथा 
सुनने की जिज्ञासा प्रकट बरते हैं। गौतम गएाधघर वर्धघान की झाज्ञा से कया 
सुताते हैं। 


दितीय संधि में १४ बुलकरों (मनु्धों) फे वर्णन के पश्चास्‌ प्रस्तिम छुलफर 
नाभि तथा उनकी पत्नो मरंदेवो का वत्तान्त है। मझरुदेवो फे गर्भ से ऋषभ दा जन्ग 
होना ज्ञात कर इन्द्र कुपेर को जिन-जन्प के धनुदुल नगर को भव्य बनाने की घाद्धा 
देते हैं । तृतीय संधि में मसदेवो के १६ स्वप्न, पापपव-जन्म, मेश प्र डिन-प्रस्िपरेश 
भादि के वर्णन है । 


( ६२ ) 


चत॒थ संधि में जसवई तथा सुननन्‍्दा के साथ ऋपम का विवाह तथा उसके 
उत्सवों के वर्णन हैं । पाँचवीं सन्धि में जसवई के भरत श्रादि सौ पुत्र तथा सुतस्दा के 
बाहवलि उत्पन्न होते है। ऋषभ राजा होते हैं। छट्वीं सन्धि में इन्द्र द्वारा प्रेरित 
नीलंजसा श्रप्सरा राज-सभा में नृत्य करते हुए मृत हो जाती है। यह देखकर ऋपभ 
के हृदय में वेराग्य उत्पन्न होता है। सातवीं सन्धि में ऋषभ राज्य त्यागकर व राग्य 
ले लेते हैं। भरत को श्रयोह्ण का तथा बाहुबलि को पोदनपुर का राज्य प्राप्त 
होता है । 
आठवीं सन्धि में नपि विनमि को नागराज द्वारा वलदइय पर्वत के क्षेत्र दिये 
जाने के वर्णन हैं। नयवीं संधि में क्रपम द्वारा इक्ष --रत्त पान, कठोर तप द्वारा 
वे.वल ज्ञान-प्राप्ति, देवताओं द्वारा समचसरण रचना एवं जिन-स्तुति के वर्णान हैं। 
दसवीं तथा ग्यारहवीं संधियों में भरत की श्रायुषशाला में चक्ररत्न का प्रकट होना तथा 
कपभ द्वारा भरत को श्रनेक जेत सिद्धान्तों के उपदेश एवं पृथ्वी के द्वीप-समुद्रों का 
सविस्तार वरशुन क्रिया गया है। जिन-उपदेश से विशाल जन-समुदाय दीक्षा ग्रहण 
करता है । 
बारहवीं से पन्द्रहवीं सन्वियों में भरत की दिग्विजय का वन है। वे एक 
विशाल सेना के साय भूमडल के छः खंडों के राजाग्रों को श्रवोन करके, ऋषपभ के 
दर्शनाथथ कैलाश जाते हैं। सोलहवीं सन्धि में भरत का चक्र रत्न अयोव्या में प्रवेश 
नहीं करता । पुरोहितों ने वतलाया कि भाईयों द्वारा श्रघोनवा न स्वीकार किये जाने 
के कारण दिग्विजय श्रभी श्रवृर्ं है? भाइयों के पास भरत का दूत जाता है । श्रव्य 
भाई वेराग्य ले लेते हूँ। बाहुबलि युद्ध के लिए तत्पर होते हैं । 
सत्रहवीं तथा ग्रठारहवी श्षधियों में भरत-बाहुवलि के द्व द युद्ध का वर्णन है। 
भरत नेत्र, जल तथा मल्ल युद्धों में पराजित होते हैँ । ज्येप्ठ श्राता को पराजित करने 
के कारए बाहुबलि शारमस्लानि से भर जाते हैं और वैश्ग्य धारण कर लेते हैं । 
घोर तप के उपराग्त उन्हें केवल ज्ञान होता है । भरत उनकी स्तुति करते हैं | 
उन्‍्नोसवीं संधि में भरत ब्रह्मशों को दान देते हैं। उनके प्रश्न करने पर 
ऋपभ भावी जन-पमुदाय के नैतिक पतन का वर्णन करते हैं । बोसवीं से सत्ताइस्ीं 
संधियों में ऋषपभ अय्ते पूर्व जन्मों का वर्णान करते हैँ | इनमें राजा महावल-- मंनी 
स्वयं बुद्ध, वज्जजंघ-श्री मती श्रादि की कथाये हैं । 
भ्रट्ठाइसवीं से छत्तीसवीं संधियों में बाहुब॒लि के पुत्र जय॒ तथा उपको पत्नी 
सुलोचना की कथायें हैं। सेंतीसबीं संत्र भें भरत एक स्वप्न देखते हैं। ज्योतिषी 
उसका फल ऋषभ-निर्वाण बतलाते हैं। भरत शीघ्र हो कैलाश जाते हैं। वहाँ स्वप्त 
सिद्ध ठहरता है । अनेक देवो-देवता ऋपषमभ का निर्वाशु-कल्याणक मनाते हैं। भ्रयोध्या 


कक), 


लोटकर भरत भी पुत्र को राज्य देकर जिन-दीक्षा ग्रहण करते हैं। श्रन्त में केवल 
ज्ञान प्राप्त करके निर्वाण लाभ करते हैं । 
: उत्तर प्राण-- 

उत्तर पुराण की ६४ संधियों में शेप २३ तोधघंडूरों तथा शब्नन्य महापुरुषों की 
जीवन-गाथायें हैं । 

आदिपुराण समाप्त करने के पश्चात्‌ कवि कुछ समय के लिए ग्रंध रचना का 
कार्य स्थगित्त कर देता है । परन्मु एक दिन स्वप्न में सरस्वती देवो उसे शअ्रहत की 
स्तुति करने की श्राज्ञा देती हैं । भरत मंत्री भी कवि को पुन: रचना काय॑ में प्रवृत्त 
होने की प्रेरणा देते हैं । 

संधि ३४ में दूसरे तीर्थ कर श्रजित तथा संधि में ३६ में सगर (द्वितीय चक्रवर्ती ) 
एवं उनके साठ हजार पूत्रों के चरित वरणित किये गये हैं । 

संघि ४० से ४७ तक संभव, अभिनंदन, सुमति, पदमप्रभ, सुपादव॑, चंद्रप्रम 
एवं नवम्‌ तीर्थंकर सुविधि (पुष्पदंत) के जीवन चरित हैं । 

संधि ४८ में सीतलनाथ (दसवें तीर्थ) के वर्णन के पश्चात्‌ कुछ समय तक 
जेन धर्म की शभ्रधोगति होने का उल्लेख किया गया है । ४६ से ५२ राधि तक श्रयांतत 
(९१ वें तीथं) एवं विजय (प्रथम बलदेव), त्रिपृष्ठ (प्रथम वासुदेव) ठथा शब्श्वग्रीव 
(प्रथम प्रतिवासुदेव) के चरित्र हैं ।१ १२ वें तोर्थंड्र:र वासुपृज्य का चरित्रांकन संधि: 
५३ में हैं । 

५४ से ६५ तक को संधियों में निम्नलिखित महापुरुषों के वर्णोन हैं--- 
तोर्थकर-- 

विमल, प्रनंत, धम, शान्ति नाथ, दुन्धु, श्र, मल्लि तथा सुब्रत । 
बलदेव-- 

प्चल, धमें, सुप्रभ, सुदर्शन, नंदिषेण तथा नंदिमित्र । 
वासुदेव-- 

द्विपृष्ठ, स्वयंभू. १सपोत्तम, पुरुष पिह, पुण्डरीक तथा दत्त । 
प्रतिवासुदंव-- 

तारक, मधु, मधुतदन, मघुक्रोड, निशुम्भ तथा वलि । 


(१) बलदेव तथा वासुदेव शआराता होते हैं । प्रतिवासुदेव से किसी न किसी वारण से 
उनझा विरोध होता है । धन्त में युद्ध में वासुदेव द्वारा प्रतिवासुदेद मारा जाता 
है। वासपुदेव भधंचन्रयर्ती पद प्राप्त करते हैं तपा मरणोपरान्त नरदा जाते है। 
उनके छोक में बलदेव फा भी निधन हो जाता है । 
प्रत्येक बलदेव धादि के जोवन घरिद इठी प्रकार के है । 


( ६४ ) 


संधि ६६ से ७६ तक रामायण को कथा है, जो इस प्रकार है-- 

राम तया लक्ष्मण अपने तृत्तीय पूर्व जन्म में ऋमणश; राजा प्रजापति तथा 
उसके मंत्री के पुत्र चंद्रचूल तया विजय थे । श्रपती युवावस्था में उन्होंने वशिक्‌ पुत्री 
बुवेरदसा का अपहरण किया था । राजा के दण्ड से बचकर वे जैन मुनि हो जाते हैं 
श्रौर भावी जन्म में देदता होते है । वहाँ से आगामी जन्म में वे राजा दशरव को 
सुबला रानी के गर्भ से राम तथा कंकेयां के गर्भ से लक्ष्मण होते हैं । 

रावण नामक जिद्याघर राजा को मन्दोदरी रानी से सोता का जन्म होता है, 
परन्तु अनिष्ट ग्रहों के कारण उसे एक मंज़ूपा में रखकर मिथिला में छोड़ शिया जाता 
है | वर्ह से वह राजा जनक के यहाँ पहुँचा दी जाती है। जनक यज्ञ-रक्षा के 
पुरस्कार स्वरूप सं'ता वंग विवाह राम से कर देते हैं । 

नारद द्वारा राम-सोता का विवाह समाचार ज्ञात कर रावण सीता को प्राप्त 
करने के लिए लालायित होता है | वह श्रपनी वहन चंद्रनसी को सीता के पास भेजता 
है, परन्तु उसकी दृढ़ पति-निष्ठा ज्ञात कर स्वयं उसका अपहरण करने क्री योजना 
बनाता है । 

रावण अपने मन्त्री मारीच के साथ पुष्पक विमान पर चढ़कर काशो के उस 
उद्यान में जाता है , जहाँ राम तथा सीता विहार कर रहे थे । मारोच कपट मृग का 
रूप धारण कर राम को अन्यत्र ले जाता है। इसी वोच रावण अवसर पाकर राम 
के रूप में सीता के पास जाता है और उसे पुप्पक विमान में चैंठाकर बंका ले जाता 
है। राम, सीता के विरह में व्याकुल होकर वन-वन भटकते हैं । 

दशरथ एक स्वप्न देखकर अ्रयोध्या मे राम के पास एक सन्देश भेजते हैं कि 
सीता का हरण लंकेश रादण ने किया है । इसो समय सुश्रीव तथा हनुमान नामक 
विद्याधर अपने भाई वालि के विरुद्ध राम से सहायता प्राप्त करने शझाते हैं । पारस्परिक 
मंत्री हूँ ने के पश्चात्‌ हनुमान राम का पत्र तथा मुद्रिका लेकर लंका जाते हैं । वहां 
अबवप्तर वेसकर सीता का ये वस्तुएं देकर अपना परिचय देते हैं । पुतः काशी लौटकर 
थे राम से सीता की दशा का वर्शान करते हैं। 

राम शरौर लक्ष्मण विद्याधरों वी विशाल सेना के साथ लंका पर आक़मण 
करने के लिए प्रस्थान करते है। मार्ग में लक्ष्मण, बालि का वध करके, सुग्राव को 
उसका राज्य दिला देते हैं । 

लड्भा पर आक्रमण करने के पुवं, राम हनुमान को रावण के पास उसे 
समझाने के लिए भेजते हैं, परन्तु हनुमान रावण द्वारा श्रपमानित होकर लौट झाते 
हैं । विभीपण भी भाई से अ्रसन्तुष्ठ होकर राम से जा मिलता है । 

अन्त में सम-लक्ष्मण से रावण का तुमुल-युद्ध होता है, जिसमें लक्ष्मण, रावस् 
का वध करते है। इस प्रकार उन्हें अर चक्रवती पद प्राप्त होता है । 


दो्धकाल तक राज्य-सुख भोगने के उपरान्त लक्ष्मण किसी दुः्साष्य रोग के 
कारण मर कर (रावरा वध के कारण) नरक जाते हैं। तत्वश्चात्‌ राम अातृशोक 
व्याकुल होकर वंराग्य ले लेते है | श्रन्त में वे भी निवरणि लाभ करते हैं । 
जन महापुरुषों की श्र दला में राम, लक्ष्मण तथा रावण ऋरमशः अ्रप्टम्‌ 
बलदेव, वासुदेव तथा प्रति वाध्षुदेव हैं । 
संधि ५० में नमि (२१ वें तोयं०) को कथा है । 
इसके पदचात्‌ संधि ८१ से &२ तक हरिवंश पुराण की कथा है, जिसमें २२वें 
सोथंकर नेमि के साथ ही कष्ण जरामंघ ञ्रादि के वुतान्त हैं । 
सक्ष १ में यह कथा इस प्रकार है:-- 
शौरिपुर के राजा शुरप्ैन के दो पुत्र अंधक वृष्णि तथा नरपति वृष्णि थे । 
अंधक वृष्णि के समुद्र विजय, वसुद्रव आदि पुत्र एवं कुन्ती, माद्री पुन्नियाँ थीं। नरपत्ति 
वृष्णि के उमग्रसेन् पुत्र तथा गांधारी पुत्री हुई । 
हस्तिनाग पुर के राजा हस्ति के पराशर नामक पृत्र था। उसकी पत्नी 
स्ण्व्ती से व्यास का जन्म होता है। व्यास का विवाह सुभद्रा से हुआ, जिससे तीन 
त्र-घृतराष्ट्र, पाण्डु तथा विदुर हुए 
एक समय थोरि पुर में पाप्ड कुती के रूप पर मुग्ध हो किसी प्रकार उसके 
आवास में प्रवेश कर उससे भोग करते हैं। पत्र होने पर कुतों उसे मंज़ूपा में रखकर 
यमुना में प्रवाहित कर देती है । वह शिश्‌ चंपा के राजा श्रादित्य को प्राप्त होता है । 
उसका नाम कर्ण रखा जाता है, क्योकि प्राप्त होने के समय वह कान पर हाथ 
रखे था। 
ह भ्रागे चलकर पाए्ड के साथ कुती तथा माद्रो का विवाह हो जाता है कु तो 
के युविष्ठिर श्राद पाँच पुत्र होते हैं।गांवारी का विवाह घृतराप्ट्र से होता है। 
जिससे दुर्यंधिन भ्रादि सी पृत्र उत्पन्न हाते हैं । 
वसुदेव अ्रत्यत युन्दर था । उस स्त्रियों की दृष्टि से पृथक्‌ रसने के लिये, 
नगर प्रवेश के लिये मना कर दिया गया। इस पर व्यधित होकर वह चुपचाप गृह 
त्याग कर चल देता है । लगरग सी वर्षो तक घमते हुए वह पझपनी वीरता तथा कला 
का प्रदर्शन करके पझनेक राजउुसमान्यों से विवाह करता है। धन्त में रिप्ट दगर के 
राजा की पुत्रो रोहिणी झपने स्वश्वर में उसे चुदतो है, तो मगधराय जरासंधघ के साथ 
समुद्रविजय धादि राजा रोहिशो के पिता पर प्राक्रमण करते है। वसुदेव उनरा 
सामना करता है । युद्धनक्षे न्र में वसुदेव झपने ज्येप्ठ आता समुद्र विजय को पह 
लेता हूँ । युद्ध वंद हो जाता है । 
वसुदेव- रोहिणी से चलराम (जवम्‌ दलदेव) फा जन्म होता है । 
यशिष्ठ नामक एक तपस्‍्वो मधुरा के राजा उद्रसेन से पोदित होइर, सादी 
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जन्म में पूत्र वतकर उद्ते वंदोग्रह में डालने का निदान करता है। गर्भवत्ती होने 
पर उम्रसेन की रानी को प्रपने पति का मांस खाने की इच्छा होतो है । ऐसे अ्रधु म- 
कारी पुत्र के जन्म लेने पर, उसे यमुना में प्रयाहित कर दिया जाता है । मजोदरी 
नामक स्त्री को वह शिशु प्राप्त होता है । उसका नाम कंस रखा जाता है । वस्ुदेव से 
वह घनुविद्या वी शिक्षा प्राप्त करता है । 

एक बार पोदन प्र के राजा को पराजित करने के कारण जरासंघ श्रपती 
पुत्री जीवंजता का विवाह कंस से कर देता है ) बढ़ कंस को मथुरा का राज्य भी दे - 
देता है। कंस झभपने पिता उग्रसेन को बदोगृह में डालकर मथुरा पर राज्य करने 
लगता है । गुरु दक्षिणा के रुप में वह श्रपती बहन देवकी का विवाह वधुदेव से कर 
देता है। कंस का भाई अतिमुक्तक साधु हो जाता है । 

एक ब्रार जोवंजस। से श्रपमानित हाकर अतिमुक्तक उसे श्राप देता है कि 
देवकी का पुत्र तुम्हारे पति का संहार करेगा । इस पर कंस, वसुदेव से देवकी के सभी 
पुत्रों को प्राप्त करने का वचन ले लेता है । 

देवकी की तीन युग्म संतानों को नैगम देव ले जाते हैं । कंस उनके स्थान पर 
अन्य वालकों का वध फरता है। अंत में देवकी के गर्भ से कृष्ण (नवम्‌ वामुदेव| जन्म 
लेते हैं । 

वसुदेव शअ्रपने ज्येप्ठ पुत्र वलराम की सहायता से छुपवाप नंद की पुत्री लेकर 
कृष्ण को उसे दे देते हैं |! कंस उस पुत्री का मुख विकृलत कर देता है १ अंत में वह 
साध्वी हो जाती है । 

नंद के गृह में क्रप्णा बड़े होते हैं। इसकी सूचना एक ज्योतिपो द्वारा कंस को 
प्राप्त होतो है । कंस उन्हें मारने के लिए श्रनेक व्यक्तियों को भेजता है, परन्तु उभी 
श्रसफल रहते हैं। ऋकृष्ण बड़े पराक्रमो थे । वे गोवर्धन पर्वत उठाकर सबको 
चकित कर देते हैं ।॥ वे मधुरा जा कर कंस के सम्मुख्ध भो अपने पराक्रम का प्रदश न 
करते हैं। 

एक वार कंस के निमनन्‍्त्रण पर कृष्ण मल्ल युद्ध देखने मथ्‌ रा जाते हैं। कंस 
उत पर मत्त हाथो छोड़ देता है, परन्तु कृष्णा उप्ते मार डालते हैं। झन्त में वसुदेव 
के सकेत पर कृष्ण कंस का भो वव कर देते है । जरासघ कंस को म.त्यु का समाचार 
प्राप्त कर कृष्ण को मारने के श्रनेक प्रयत्त करता है । कृष्ण झादि यादव पश्चिमी 
समुद्र तट पर बस जाते हैं। श्रन्त में स्वयं जरासंब कुद्क्ष थर के रणक्ष त्र में कृष्ण से 
युद्ध करता है, जिसमें कृष्ण उसका बच करके श्र्ध-चकऋ्ती पद प्राप्त करते हैं 

समुद्र विजय की रानी शिवदेवो क॑ गर्भ से मेमि (२२ वें तोर्थकर) का जन्म 
होता है । 


कृष्ण के प्रथत्त से वे वैराग्य घारण करते हू । 
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संधि ६३-६४ में पाश्व (२३ वें तीर्थंकर) तथा संधि ७ तक श्रन्तिम 
तीथंकर वर्धभान महावीर के वर्णन हैं । 
संधि €८-१०२ तक राजा श्र णिक ब्ादि को कथाए' हैं । 
चरित-काव्य 
“परा-- भारतीय साहित्य में कथाओं का महज्वयूणा स्थान है । ये कथाएं अति 
प्राचीन काल से लिखी जातो रहों हैं। संस्कृत से प्राकृत तथा अबम्अंग में होती हुई 
श्राधुनिक भारतीय भापाशओं तक कथा-साहित्य को यह घारा अ्विच्छित्त रूप में प्रवा- 
हित है । कथा का व्यापक श्रर्थो में प्रयोग हुप्रा है। प्रायः सभी उ॒रित प्र थे अपने जो 
कया ही कहते हैं । 
प्राणों के आज्यान भी कथाएं हैँ, रासोकार चंद ने रो ध्पने ग्रव् को छीति 
कथा कहा है | विद्यापति झपनी कौतिलता को काहाणो कहते हैं । चुलता की रामा- 
यरा भी कया ही है । 
विद्वानों का मत है कि ईसा की छठो शताब्दी से पूर्व अनेक कथाएं वतं मान 
थीं, जिनका समावेश महाभारत तथा पुणणों में किया गया है ।* पंश्ादों प्राकृत में 
रचित गुणाढ्य को वृहत्कथा को प्राक्ृत कथाप्रों को परंपरा का प्रयम पुष्प माना जाता 
है ।* श्रन्य विद्वान चंद्रगुप्त मौयं के समकालीन जैन आचार्य भद्ववाहु के 'दशुदेव चरित्त 
को सबसे प्राचीत मानते हैं ।* 
प्राकृत के चरित ब्रथों को परपरा में अन्य ग्रंथ भी प्राप्त होते हैं। इनमें 
पादलिप्त की तरंगावली, घममेनगशिन्‌ का वसुदेवद्धिग्दि, हरिभद्व को समर 
कहा, उद्योत्ततन सूरि की कुवलयमाला कहा आदि ग्रंव उल्नेखनीय हैं 
जैनों का भी विशाल चरित साहित्य उपलब्ध होता है। उन्होंने प्रपने धम 
ग्रन्थों को गूढड विचारधारा को सरलतापुरंक जन-साधारण तक पहुँचाने के उ 
चरित ग्रन्य लिखे | ये प्रन्ध संस्कृत, धाऊत तया श्रवश्न श --तोनों नापाप्र। में रचे गये 
हैं। इनमें ऋषभ. पार््व, महावोर झाद तोर्घकरों तथा यशोघर, नागछमार, करकंट 
शआ्राद राजपुरुषों के चरिद्रो का अंकित किया गया है | इसके झतिरिक्ते जन रामायण 
तथा हरिव्ंध पुराण के पानत्नों का लेकर नी रचनाएं हुई हैं 
हमारे कवि से पूृव॑ रचित ऊन चरित साहित्य में विमलसूरि का पद्धम्चास्य 
(प्राकृत), चतुमु ख के पउमचारउ आादि ब्रन्य, रावपेरण का पदूम चरित (मंस्ह्त) दया 
स्‍्वयंभू की अ्रपश्रश् रचनाएं परमचरिउ तथा रिद्ठणोमि चरिउ उस्लेसदीय है । 
(१) मध्य० भार० संस्कृति, पू० उ८-&६ 
(२) धादिकाल, डॉ> हजारी प्रसाद द्विवरो, पू० ५६ 
(३) एनल्स झाफ भंडारकर रिप्चं इन्स्टोट्यूट, सद १६, भाग ६-२ 
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पुष्पदंत के पश्चात्‌ चरित ग्रन्थों की परम्परा लगभग १७वीं शताब्दी तक 
चलती रहो। इस समय की प्रसिद्ध रचनाएँ भविसयत कहां (धनपाल), 
सुदंसश। चरिड (नयनंदो), करकंदु चरिउ (मुनि कनकासर), पठमसिरी चरिठ 
(घाहिल), सुलोयणा चरिउ ।देः्सेनगशि), वलभद्रपुराण (रयघु), संदेत रासक 
(भ्रव्दुल रहमान) है । 
रचना शैलो-- 

चरित काव्योंमें प्रायः नायदा के पूर्व-जन्मों के विवरण, वर्तमान 
जन्म के कारण, जोचन को महत्वपूर्ण घटनाएं, देश-नगर श्रादि के वर्णात होते हैं। 
शास्त्रीय प्रवन्धों को भाँति श्रनेक घटनाओ्रों को एक हो कथानक में ग्रुफित करने को 
प्रवृत्ति उनमें नहीं मिलती । वर्णनात्मक अंशों की च्यूनता के कारण ये कथःपरक 
अधिक होने हैँ । सामान्यतः चरित-काब्य का कवि मूल कथा को छोड़ वस्तु या प्रकृति 
वणुत कन्ते में श्रघिक समय तक नहीं रुकता । इस हृष्टि से ये काव्य के अधिक निकट 
तथा प्रबन्ध काग्पों को अपेक्षा श्रघिक स्वाभाविक, सरल एवं लोकोन्मुस् होते हैं । 

सामान्यतः: चरित ग्रस्थों में अ्रतोफिक, श्रप्राकृतिक तथा श्रतिमानवीय शक्तियों, 
वस्तुओं एवं व्यापारों का समावेश भ्रवश्य किया जाता है। यह पौराणिक श्रथवा 
रोमांसिक घंली के कथा-काध्यों की देन हैं । 

जन चरेत वधब्य तथा पुराणों की रचना-शेली में कोई भेद नहीं है । केवल 
चरित काव्यों में विपय-विस्तार मर्यादित होता है, जिसके कारण संधियों को संख्या 
कम हो जात। है, परन्तु वह संख्या भी निर्धारित नहीं है; घनपाल का वाहुवलि चरित 
१८ संक्षियों में रचा गया है, जबकि पृष्पदंत का जसहरचरिउ केवल ४ संधियों में है । 
महापुरादा को संधि-कड़वक शैलो का प्रयोग इसमें भी होता है। कभो-कभी श्रोता- 
वक्ता को योजना भी की जाती है, जिसका उद्देश्य संभवतः यह रहा होगा कि कथावस्तु 
में असंभाव्य प्रसगों को पर-प्रत्यक्ष बताकर उनकी श्रसंभाव्यता कम कर दो जाये । 
शायकुमार चरिद में गौतम गण॒धर राजा श्रशिक को कथा सुनाते है । 


णायकुभार चरिंठ 
सामान्य परिचय !' 
कवि के इस खंड-काव्य को रचना महापुराण के पश्चात्‌ हुई है। ग्रंथ से ज्ञात 
होता हैं कि कवि थे इसको रचना महामात्य भरत के पुत्र यृहमन्त्री ननन्‍न के आश्रय में 
तथा उन्हीं के निवास स्थान पर रह कर की थी । इसका उल्लेख इस प्रकार हैं-- 
णण्णहो मंदिरि णिवसतु सतु | 
अहिमारणभेर गुणगणमहंतु । (याय० १॥२॥ २) 


( ६६ ) 


नन्‍्त्र के अ्रतिरिक्त गुण धर्म, नाइल्‍ल ग्रादि व्यक्तियों ने भी कवि को ग्रंथ रचने 
की प्र रणा दी थी ।९ 
कवि ले ग्रंथ-रचना के समय का कहों उल्लेख नहीं किया है, परन्तु सम्राट कृप्ण'े 
तथा नन्त के उल्लेखों से प्रतोत होता है कि इसक्री रचना महापुराण के पश्चात्‌ ब्रर्थात्‌ 
सन्‌ ६६६ से &६८ ई० के मध्य किसी समण हुई थी । 
ग्रथ की रचना का उद्द श्य श्री पंचमी उपवास का फेन्न बततलाना है। नाग- 
कुमार के चरित्र द्वारा इस उद्द श्य की पूर्ति की गई है । 
इस रचना में € संधिथां हैं, जिनमें २२०६ ८द तथा १५० कड़वक हैं| प्रत्येक 
संधि के शोप॑क मुख्य घटना के श्राघार पर रखे यये है । आश्रयदाता नन्‍न को सम्मा- 
नित करने के श्रभिप्राय से प्रत्येक संधि की पुष्पिका में उतका नाम प्रद्धित किया गया 


है | यथा--- 

“इय णायकुपरारच।स्चरिए णण्णएामंकिए महाकडइ पुप्फयंतविरइए 

महाकच्बे जयंघरविवाह कल्लाणवण्णएा खणाम पढमो परिच्छेड समततो 

संधियों में व तो कड़वकीं की संह्या ही निश्चित है श्रोर व वड़बक्ों में पदों 
की संल्या | संधि ३ तथा ४ में प्रत्येक कड़गक का भ्रारम्भ द्विदी (दुबई) छंद से 
हुमा है। कड़वक का अंत निब्मानुपार घत्ता के धश्रवक से होता है । संधियों में 
प्रधान छंद पद्धडिया, वदतक, पारणक श्रांद हैं, परन्चु एकरसता के परिहार के लिये 
कहीं-तहीं भुजंगप्रयात, सोमराजी झादि छदों की योज्ना को गयो है । 

पृष्पदंत ने महापुराण ज॑से महान ग्रथ के एश्चात्‌ णायकुमार चरिउ रचा, 
अत: स्पष्ट है कि फवि की काव्य-प्रत्रिभा इसको रचना के समय श्रत्यंत प्रौढ हो छुऊ़ी 
थी । यहो कारण है किदट्प्त ग्रंथ में भावानुइल वर्णान-सौप्ठव, रस-परिषक, झर्थ- 
गाम्भीयं, शब्द-सामंजल्य तथा प्रलंकार, भाषा एवं छद्दों का वैचित्र्य हुई प्राप्त 
होता है । 


कथानक-- ेु 
ग्रंथारंभ में कवि ने पंचपरमेष्ठि तया सरस्वती की बदना करने वे उपसास्त 


नन्‍न भ्रादि के द्वारा ध्रध रचना की प्रेरणा दिये जाने छा उस्लेस किया है । नन्‍न की 
प्रशंसा तथा सज्जन-दुर्जव स्मरण के पश्चात कथा प्रारम्भ कस्ते हुए मगध तथा राज- 
गृह का सुन्दर वर्णान किया है। 

वर्धभान महावीर के ध्रागमन पर मगधराज श्रेशिक उनको वंदना करने झे 
उपरान्त श्रीपंचमो ब्रत का फल पूछने है। वर्धवान की श्राज्ञा से गोतम गणपर कथा 
प्रारम्भ करते हैं । 





(६१).णाय० १॥। २२१४-१०, ११३१ १२, ११४११ 
(२) ता वल्लहराय महंतएए, कलि दिलतिय दुरिय वयंतएण | खाय० ६६३२ 


([ १०” ) 


प्राचीन काल में मगध के कानक पुर नगर में, राजा जयंधर श्रपनी रानों 
विशाल नेत्रा तथा पुत्र श्रीघर के साथ राज्य करता था। एक समय वासव नामक 
वणिक हारा. गिरिनपर की राजकुमारी पृथिवी देवी का चित्र देखकर राजा ने 
उससे विवाह करने की एृच्छा अकृट को। वासव के प्रयत्न से उसका विवाह संथन्‍्न 
होता है । 

साधि में दो में विशाल नेद्ा थेः ऐश्वर्य को देखकर पृथिवी देवी की ईर्प्या का 
वर्णन है । एक मुनि उसके पुत्र होने की भविष्यवाणी करता है । चह यह भी बतलाता 
हैं कि उस बालक के चरणा-स्पर्श से जिन-मंदिर फे लौह-कपाट खुल जायेगे श्लौर वह 
कूप में गिरकर नागों द्वारा रक्षित होगा। 

पुत्र उत्पन्त होने पर युति दवाथाग कथित घटनाएँ घटित द्वोती हैं। उसका नाम 
नागठुमार रखा जाता है। 

संधि 5 में नागछुमार को श्रनेर बलाश्रों वो शिक्षा देने का वर्णन है । वह 
वाणा-वादन हारा किनतरी त्था मनोहारी से बरिवाह करता है । इधर विश्याल नेता 
राजा के हृदय में १विवी देवी के प्रति संदेह उत्पन्त करने का प्रयत्न करती है परन्तु 
वह सफल नहीं होती । 

नागकुमार के सौन्दय को देखकर पुरूनारियाँ व्याकुल होती हैँ । राजा उसे 
नगर में जाने से रोक देता है । परन्तु उसके न मानने पर राजा, पु(थिवी देवी के समस्त 
श्राभूषण छोन लेता है । नागकुमार छ त जोड़ा द्वारा माता के श्राभूण्ण पुनः प्राप्त कर 
लेता है। श्रीधघर भी नागकुमार से ईप्या करता है एवं उसे मार डालने का प्रयत्त 
करता है । परन्तु राजा उत्तके पृथक अभ्रावास्॒ की व्यवस्था कर देते हैं । 

रंघि ४ में व्याल तथा महाभ्याल के नागकुमार की सेवा में श्राने तथा श्रोधर 
के कु चक्र के कारण वागक्‌मार के नगर त्याग देने के वर्णन हैं । 

संघि ५ में नागकुमार के भ्रतेक महान्‌ कार्यों का वर्णन है । वह मथुरा के 
राजा को परास्त करके कान्यकुब्ज की वंदितती राजकुमारी को छुड़ाता है.। पश्चात्‌ 
वद्मीर की राजकमारी से विवाह करके, पाताल में भीमासुर से शवर-पत्नी को मुक्त 
कराता है। 

सधि ६ में नागऊुुमार को अनेक विद्याएं प्राप्त होने. की कथा है। वह 
वनराज-पुत्री से विवाह करता है। अछेव तथा भभेय-दो राजकुमार भी:उसकी सेवा 
में भाते है । 

संघि ७ में विपाक्त श्राम्न-वन में नागकुमार के ठहरने, घंडप्रद्योत नामक़ राजा- 
को पराजित करके गिरि नगर-राज भ्ररिदमन को श्रभय प्रदान_करने एवं. उसकी. पुत्री 
से विवाह करने के वशन हैं। इसी प्रकार वे श्रन्य राजकुमारियों से भी विवाह 
करते .है. ।.. ४ ह 


संधि ८ में नागकुमार उज्जैन की गविता राजकुमारी से विवाह करता है तथा 
पवनवेग राजा को परास्त करके पाण्ड्य राज्य में चला जाता है | 

संधि € में तागकुमार मदनमज़ूषा तथा लक्ष्मोमती से विवाह करता है । 

वह एक मुनि से लक्ष्मीमती के प्रति अपने प्रधिक्न प्रेम होने का कारण 
पूछता है । मुनि उम्रक्रे पूर्व जन्मों को कया सुनाकर उसकी जिज्नासा झान्त 
करते हैं । 

तागकुमार कनकपुर लौटकर वहाँ के राजा बन जाते हैं । दोधंकाल तक राज्य 
करने के उपरान्त, अपसे पुत्र को राज्य देकर अनेक साथियों के साथ दिगम्बर मुनि हो 
हो जाते हैं और श्रत में निर्वाण प्राप्त करते है । 

इस प्रकार श्री पंचमी कथा समाप्त होतो है । 


जसहर चरिठ 

सामान्य परिचय 

जसहर चरिउ कवि की पभ्रन्तिम रचना है। कवि ने इसे भी नन्‍त के ध्ाश्रय 
में लिखा था; - 

णण्णहो मन्दिरि णिवसंतु संत्ु 

प्रहिमाणमेर कइपुप्फयंतु 

(जस० १॥१४) 

कवि ने इस ग्रंथ में भी रचना काल नहों दिया है। परन्तु निश्चय ही इसकी 
रचना मान्यल्लेट के पतन (६७२ ६०) के पूर्व तथा णायकुमार चरिउठ की रचना के 
पदचात्‌ हुई णी । 

जसहर (यशोघर) की कथा जनों में भ्रत्यत लोकप्रिय रही है । 

संस्कृत, प्राकृत, भ्रपश्र श, गुजरातो, तमिल, कन्नढ प्रादि भापाप्रों में इस ग्रंथ 
की रचना हुई है । डॉ० पी० एल० वंद्य ने लगभग ७५ ग्र॒ यों के संकेत डिये हैं तथा 
रह ग्रय-कर्त्ता प्रों के परिचय भी दिये हैं।"१ इनमें पृष्पदत का ग्रय प्रधिक प्रसिद 
है । उनके पूर्व संस्कृत के दो यशोघर चारेत्रों का प्रमाण मिला है । इनमें एक सोम- 
देव का यशस्तिलक चंपू है, जिसकी रचना सन्‌ ६५६ में हुई थी । दूसरा वादिराज 
(१० वीं झताव्दी का उत्तराध) का यशोधर चरित्न है । 

इस ग्रथ में ४ संधिय हैं, जिनमें १३८ कड़वक एवं २१५४४ पद है । 

इस प्रकार यह रचना कवि के शायदुमार चरिउ से झुंद ही छोटो है । संधि ३ 
तथा ४ (१-१२ कड़वक तक) में प्रत्येक्त कइ्वर या प्रारंभ दुवई छद से हप्ना है । 


रू के. 
पर* > ७छ 


कड़वक के अत में धत्ता का ध्रवक दिया गया हैं। संधि २, हे तषा ४ के घारन में 





(१) जस०» भूमिका, २४-२८ 


मर, 


ननन्‍न की प्रशंसा में संस्कृत फी प्रशस्तियाँ हैँ। संधियों की पुष्पिकाशं में ग्रंथ को नत्तके 
कर्ण का आञभरण कहा गया है :-- 

'इय जसहर महाराजचरिए महामलल णुण्ण कण्णाहरु०ं महाकढ़ 

पुप्फयंत -विरइए महायब्वेजलहर राब पटटवंघों णाम पढमों संघी 

समत्तो ॥' 

ग्रंथ में बुछ प्रक्षिप्त स्वल भी है । रन्‍्हें किसो गोविन्द कवि ने लिखकर ग्रंथ 
में जोड़ दिया है। ये स्थल इस प्रकार हैं :--- 

१--संघधि १ के कड़वक ५।४ से १४८१७ तक (काणलिक मैरवानंद का राजा 

मारिदत के यहाँ ग्रागमन) 
२-- संघि १२४ € से १।६९७२३ तक (जसहर विवाह वर्णन) 
३-- संधि ४४२२।१७ से ४।३०१ १५ दक 
(विशिष्ट पात्रों के भावी जन्मान्तरों का वर्णन) 

गैधव कवि ने ग्रथ में श्रपनी कविता को जोड़कर, उसके श्रंत में प्रपता नाम 
देकर यह कह दिया है कि भय आगे पृष्पदंत रचित वर्णन है :-- 

गंधव्वु मणइ मई कियउ एउ"*०* 


श्रग्गद कइराउ पुप्फयंतु सरसइ रिपलिउ ! 
(जस० १८१५-१६) 


इस प्रकार हमारे कवि के मूल ग्रथ से इन प!ठान्तरों को पृथक्‌ करने में 
वड़ी सुविधा हो गई है। गंधर्व काव न श्रन्त में श्रपता परिचय तथा इन 
प्रक्षिप्त स्थलों को सम्मिलित करने का कारण भी दे दिया है । जो इस 
प्रकार है-- 

गंध, कण्हड (कृष्ण) के पुत्र थे। उन्होंने वेशाख घुक्ल द्वितीया २विवार 
संवत्‌ १३६५ वि० (१३०८ ई०) को पट्‌ठण के वीसल साहु (खेला साह के पुत्र तथा 
छंगे साहु के पौत्र) की प्रार्थना पर, उन्‍्टी के निवास स्थान योगिनी पुर (दिल्ला) में 
रहते हुए, ये स्थल सम्मिलित करके सुनाये । उन्होंने यह भी स्वीकार किया है कि 
जसहर विवाह का प्रसंग वासवमेन के ययोघर चरित (पर्व २) से तथा द्षेष प्रसंगों के 
सूत्र किसी वत्सराज नामक प्राचीन कवि के ग्रथ से ग्रहण किये थे ॥* 

ग्रथ का प्रधान उद्देश्य कील मत पर जैन घमं की विजय सिद्ध करना है । परन्तु 
प्रसंगवद्य अ्रनेक स्थलों पर याज्ञिको हिंसा तथा ब्राह्मणों के खंडन भी किये ग्रये हैं । 
ग्रथु का कयानक श्र॒त्यंत जटिल है । कदली के पात्त में पात की भाँति कथाश्रों में कथाएं 


(१) जस० ४॥३०।१-१५४ 
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उलको हुई हैं। पात्रों के अनेक जन्म-जन्मान्तरों के वर्णाों की भूलसुलया में सुर 
कथानक परीक्ष में रह जाता है । 
सक्षेत्र में 9 थ का कथानक इस प्रकार हैं --- 
ग्रथ के मंगलाचरण में २४ ताथंद्धूरीं का स्‍्तवन करके कवि यीवेव देश तथा 
उसकी राजबानी राजपुर का वर्णन करता है । वहाँ का राजा मा रदत्त $ 
एक समय भेरवानंद नामक काश लिक राज्सभा में आकर अर 
तथा चमत्कारों का वर्णान करता है । राजा मारिदित्त श्राकाध्षगामिनी विद्या प्राप्त करने 
की प्रार्थना करते हैं | इस पर भैरवानंद उसे देवो के सम्मुख अ्नक्त जीव-मिथुनों को 
बलि देने का सलाह देता है । राजा की श्राध्ानुगर उसके कर्मचारी प्रदेक णीवों के 
साथ सुदत्त नामक मृन्ति के दो क्ष॒ल्लक शिप्यों- बालक श्रभयरुचि तथा बालिका भ्रभ्य- 
मति को बलिदान हेतु पफड कर लाते हैं। मारिदत उनके रूप को देखकर चरक्षित रह 
जाता है भ्रौर उनसे अपना परिचय देने को प्रार्थना करता है । 
भयरूचि श्रपनी जीवन-गाथा सुताते ई-- 
प्रभयरुचि पूर्व जन्म मे अवन्ती के राजा यज्योह के प्र जसहर (यनोधर) थे । 
उनका विवाह ब्रमृतमती से हुआ था । पिता के पश्चात जसहर राजा हुए । 
संधि २ में राती अमृमती का एक दरिद्र कुबड़े से प्रेमालाप करने का वर्णन 
है । जसहर उसको प्रेमलीला से क्षव्ध होकर बेराग्य लेना चाहते हुँ । मां के निपेध 
करने पर भी वे अपने निहचय पर दढ रहते हैं । इसी समय रानी श्रमृतमत्ती, जस 
तथा उनकी माता को विष देकर मार डालतो है। भ्रागामी जन्म में माता श्लीर पत्र 
सर्प-तेवला होते हैं । उनका पुत्र जसवई राजा बनता है । 
संघि ३ में जसहर तथा उसकी माता के श्रनेक जन्मों का कथाएं हैं। श्रन्तत 
में दोनों के छोव जसवई की रानी के गर्म से प्रममझनि तथा प्रमयमति के रूप में 
उत्पन्न होते हैं । 
सुदत्त नागऊ मुति द्वारा जतवई को ज्ञात होता है कि उतर पिता तथा माता- 
मही, उसके पत्र-पत्नी के रूप में श्रवतरित हुए हैँ । 


संधि ४ में श्रभयरुलि तथा भ्रभयमाद अपने प्र॒व॑ जन्मों का स्मरण बारझे मुनि- 
व्रत लेने का विचार करते हैं, परन्तु श्रल्पव4सक होने के कारग् सुब्चा मुन्ति 
क्षुल्लक के रूप में ही कुछ समय तक रहने का उपदेश देत हूं 

झपनी कथा समाप्त करते हुए भ्रभयराच उसा क्षुल्लकू रुप में राज 
उपस्थित किये जासे का उल्लेख करते हूँ 

यह वत्तान्त सुनकर राजा मारिदत्त को अत्यंत पश्चाताप होता है प्रौर वह 
जिनम-दोक्षा लेने का निश्चय करता है । 

सुदद मुनि, राजा मारिदत शझ्रादि के पूर्व जन्मों की कयाएं सुनाते है । 
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देवो चंडमारि तथा भेरवानंद भी जैन धर्म में दीक्षित हो जाते हूँ । 


अनिल अनजान किननभनऊ, 


अध्याय 
पौराणिक प्रमाव प्‌ 





पुराणों का महत्व-- 


रामायण, महाभारत तथा भ्रन्य पुराणादि वर्णाश्षम व्यवस्था के अ्रनुयायी 
हिन्दूश्नों के पूज्य प्र'थ हैं । प्राचोन काल से ही ये ग्रथ अपने जीवंत साहित्य के द्वारा 
भारठीय जन-सप्मुदाय के श्राध्यात्मिक तथा क्रियात्मक जीवन को प्रभावित करते हुए, 
उनकी विश खलित भावनाप्नों को धर्म की एकसन्रता में बांवते चले भ्रा रहे हैं । वस्तुत: 
समाज के बर्गंगत वैपम्य तथा उसके संकीर्शो विचारों का परिहार कर मनुष्य को 
मानवता की सामान्य भूमि पर ले श्राने में ही पुराणों का महत्व निहित है । 
सभी पुराणों का उद्देश्ण भारतीव महापुरुषों के गोरबमय इतिहास को प्रस्तुत 
करना तथा उसके साथ ही उनकी त्र टियों को भी प्रकाश में लाना रहा है| इस प्रकार 
ये पुराण हमारे सामने उच्च जीवन का श्रादर्ण रखने में समर्थ हुए । पुराणों का एक 
उद्देश्य यह भी था कवि भारतीय विचार-धारा के साथ घर्म के मूलभूत सत्य लाये 
जाये ।" पुराणों में समाविष्ट विविध विषय यथा-राजनीति, समाज-शास्त्र, धरम, देशंल, 
कला-कौश्ल, वास्तु, मूर्ति-कला झादि भारतीय सम्यता तथा संस्कृति की श्रंकित करने 
में भ्रत्यंत सहायक सिद्ध हुए हैं । यही कारण है कि पुराणों को विश्व साहित्य को 
संज्ञा दी गयी है ।* 
इन्हीं मानव-कल्याणकारी विविध तत्वों के निद्पण के कारण समग्र भारत में 
रामायण, महाभारत तथा पुराणादि श्रत्यद लोक-प्रिय हुए तथा उनसे प्रेरणा प्राप्त कर 
श्रनेकानेक काव्य रखे गये | महाभारत में ठो वहाँ तक वहा है कि जैसे भोजन बिना 
शरीर घारण करना संभव नहों, वैसे ही इस इतिहास का झ्राश्रयय. लिए. बिना कोई 


(१) जर्नल आफ शोरियंटल रिसर्च, मदरास, खंड २२, पृ० ७६-८० 
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कथा लिखना संभव नहीं ।* रामायण से भी प्रत्येक युग के आचाये, कवि तथा नाठक- 
कार चालित हुए हैं | कालिदास-मवशूति की रचनाश्रों पर इसका प्रभाव है ।* कालि- 
दास के अ्रभिज्ञान शाकु तल तथा रघुवंश सरीखे ग्रंथों का प्राधार पद्म पुराए भी 
माना गया है ।2 भध्यक्लीन साहित्य के विषय में डॉ० गोौरो शंकर हीराचंद भोमा 
का यह कथन यहाँ उल्लेखनीय है कि इस समय उपलब्ध तत्कालीन साहित्य से पता 
लगता है कि उस समय का बहुत सा ऐसा साहित्य रामायण और महाभारत की 
घटनाओं के भरा हभ्ना है। यदि हम रामायण तथा महाभाश्त को कवाज्नों से संवद्ध 
सब पुस्तकों को भ्रलग कर दें तो श्रवशिष्ट पुस्तकों की संख्या बहुत धोड़ो रह 
जायेगी ॥ऐ 
प्रभाव-- 
रामायण तथा महामारत के रचना-काल के विषय में प्रभी तक कोई विश्वस्त 
प्रमाण उपलब्ध नहीं हैं । भारत के उत्तर-दक्षिण प्रादि क्षेत्रों में इस ग्रधों के भिन्न- 
भिन्न रूप प्रचलित हैं, जिनमें समय-समय पर सम्मिलित किये गये प्रक्षिप्त अंश भी 
प्रचुर मात में हैं । भ्त: कहा जाता है कि इनको रचना किसी एक समय में न होकर 
'भिन्‍न-भिन्न कालों में हुई हैं । परन्तु उत्तरी बौद्ध धर्म की कुछ पृस्तकों के चीनी भाषा 
में सुरक्षित श्रनुवादों से यह प्रमाणित होता है कि सन्‌ ३३० के लगभग भारतीय समाज 
में महामारत पर बड़ी श्रद्धा थी * कुछ श्रन्य प्रमाणों के श्राघार पर विद्वानों ने 
निश्चित रूप से स्वीकार किया है कि ईसा की ५ वीं शताब्दी में महाभारत वा व्तंमान 
रूप बन चुका था | रामायण का वर्तमान रूप तो इश्नसे बहुत समय पूर्व ही भारतीय 
समाज में प्रचलित था ।£ 
पराणों के सबन्ध में महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री फा यह मत सबंमान्य 
समझा जाता है कि उनमें से भ्रधिकांश पुराण ईसा की ४ वों शताब्दी में बतमान 
से ? शत: तत्वतः हमें यह स्वीकार करने में कोई कठिनाई नहों है कि ई० सन्‌ के 
पश्चात निर्मित होने वाले प्राकृत-प्रपश्नंश् के साहित्य पर रामायणादि लोकप्रिय ब्रंपों 
का यथेष्ट प्रभाव पड़ा है । 
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मध्यकाल का प्रायः समस्त झपश्र श साहित्य जेन-बौद्ध सरोखे प्रवद्िक धर्मों 
के मनीपियों द्वारा रचा गया है । इनमें भी जनों फो रचनाए' सर्वाधिक हैं । थे रचनाएँ 
मुख्यतः प्रवंध-काव्यों के रूप में जैन-धर्म के तीर्थट्वर आदि ६३ महापरुपों के जीवन 
चरित वर्णान करने के हेतु लिखों गईं #, जिनमें अ्रमेक पात्र पौराशिकर हो हूं । परन्तु 
अतर केबल यह है कि यहाँ उनके कार्य नितानतत: जंन मतानुवार चित्रित किये गये 

। विटरनिट्ज का कथन $ कि श्रत्यत प्राचीन काल से जेनों ने ब्राह्मणों के प्रत्येक 

महापुरुप को भ्रपनी कथाग्रों में स्थान देन का प्रवत्व क्रिया है ।* 

पौराणिक पात्रों में राम ता कुृष्ठा सर्वाधिक प्रास्तद्ध हैं । भ्रववारवाद के 
भावना के समन्वय से दक्तयें ईशबरत्व का जा आआाराव फिया गया, उसके द्वारा धर्म- 
प्राण जनता को भ्रत्यधिक सब प्राप्त हुम्मा । रामायण, महाभारत, श्रोमद्मागवत्त 
श्रादि ग्रथों में वणित इनके धर्म-संस्थापन के महत्‌ कार्यो तथा श्रनुषम शोल, बक्ति 
एवं सौन्दर्य-मय व्यक्तित्व की कल्नना स जन-जन का मानस सनके प्रदि श्रलंड अनू- 
राम तथा भूयसी भक्ति से झनुप्राणित हो उठा। उनके इस व्यापक महत्व से श्राक- 
पित होकर जंन धर्म ने भी उन्हें श्र+ने महापुस्षों में सम्मिलित कर लिया। ६३ 
जैन महापुरुषों की तालिका में राम ग्रप्टम बलदेव तथा कृष्ण त्वम्‌ वासुदेव मान गये 
है। अ्रवद्य ही जैन धर्म में उनके ईद्वरत्व को स्थान नहीं मिला | 

इन महापुरुषों के साथ हो णेन धमं ने उनक जावन-वुत्तों को भी स्वर्मा- 
नुकूल बना कर ग्रहएा कर लिया । इस प्रवत्न में कथानकों में यथेष्ट रूपान्तर हो गये 
हैँ । द॒प प्रसंग में स्त्र० पं० चन्द्र धर दरार्मा गुलेरों का कथन है कि जैनों ने हमारा 
कथाओं को बदल कर श्रयने धर्म का प्रभावना बढ़ान के लिये रूपान्तर दे दिया--यह 

हंना कुछ साहस की बात है । नदी का जल लाल भूमि पर बहता है ता लाल हा 

जाता है, कालो पर चहता है तो काला । कथाएं पुराना शभ्रा्यकथाएं हैँ। जन-बौद- 
वैदिक सबकी समान संपत्ति हैं ।* परन्तु रूपान्तर की बह वात केवल जैन धर्म में हा 
गहीं मिलती, बरन्‌ एक ही पात्र के चरित्र वर्णन करने वाले विभिन्‍न हिन्दू पुराणों 
तथा काबव्यों में मो प्राप्त होतो है । स्त्रयं तुलवीदास ने वाल्मीकीय रामायण को अपना 
आ्रादर्श मानते हुए भा मानस की कथा में झ्नेक परिवतंन किये हैं । इसा प्रकार जेन- 
मत में भो राम-कथा का दो स्पष्ट घाराएं हुैं--एक वाल्मीकि से प्रभावित विमलसूरि- 
रविपेण को तथा दूसरो गरुणभद्राचारय को । एक ही राष्ट्रकूट साम्राज्य की छत्र छाया 
में रहकर रचना करने वाले श्रपम्नंश के पवृधेन्य कवि स्वयंभू तया पुष्वदंत ने क्रमशः 


(१) हिस्द्री प्राफ इंडियन लिटरेचर, भाग २ पृ० ५०६ 
(२५) पुरानी हिन्दी, चंद्र धर शर्मा गुलेरी, नागरी प्रचारिणी सभा काशो, (सं० 
२००५) प्‌ू० ६७ 


(. ₹ैं०७ ) 


प्थक्र -पृथक इन धाराग्रों- को अपनाकर ग्रंथ रचे। श्रतः कवानकों में रूपान्तर को 
यह बात अंज्त: घामिक होने के साथ-साथ अ्रविकांशत: काव्ण-प्रणेत्ाश्रों की व्यक्तिगत 
स्वच्छु्द भावना पर आधारित है । 


जैंन-काव्यों में रामायण, महाभारत तथा अन्य पुराणों का कथ्न्रों के परि- 
वर्तित रूप श्रजेन व्यक्तियों को भते ही अट्पडे प्रतीत हों परस्तु जन मत में उन्हें 
प्रमुख रथान देवर उनके प्रति श्रद्धा प्रकट को गई हैं। जैनों ने राम की सिद्ध प्रात्मन 
तथा सोला को सतो-साध्वी नारी के रूप में माना है उनमें फप्णा का महत्व भो 
इतना बढ़ गया कि उनकी पृजा तक्र प्रचलित हो गई । बम्बई के सेट ज॑वियर्स कालेज 
में प्ग्रद्नोत कु छ मूर्तियों स यह स्पष्ट अनुभव होता है ।* यहो नहों जैन-समाज को 
स्थिर श्राज भी अपने घर्म-ग्रथों में राम-ऋष्ण की कथाएं देख गये का अनुभव 
करती हैं । 


जनों ने रामापण, महाभारत तथा पुराणों का शैल के अनुरूप ही अपने 
ग्रथों की रचना की । अ्रत: उन्हों के समानान्तर उन्होने जनों ने) अपने ब्रथ्ों के 
ताम-करण भी किये यथा-रामायणा के समान रामायणा ३ तथा हनिविश् पुराण के 
समान उन्हाने भी हरिवंश पुराण रचे। किसी एक महापुष्प के चरित्र-सवधोी ग्रथ को, 
जसी के नाम के साथ पुराण शब्द जोड़ कर उन्होंने प्ररुद्ध किया, जैसे-पाश्व पूराण, 
शाब्ति पुराण, पाण्डव पुराण श्रादि । किन्तु, सभी महापुरुषों के चरिक्रांवन करने दले 
ग्रथ को उन्होंने महापुराण कहा है | महापुराण को यदि जैन धर्म की समस्त पविन्र 
बातों का विश्वकाश कहा जाय, तो श्रत्युवितव होगी। महाभारत की तुलना में इसे 
रखा जा सकता है । 


पुराणों के नाम, स्वभाव तथा शैली को श्रयनाते हुए भो जैन-कवि केबल 
ग्रपने एवं ब्राह्मणों के धर्म में भ्रन्तर स्पष्ट करने में ही सतकः नहों रहे बग्नू 
उन्होंने ब्राह्मणों को ईश्वर सम्बन्धी मान्यताञ्नों तथा दार्भनिक सिद्धान्तों का तकंगणं 
खंडन भी किया है; यही नहों, उन्होंने वाल्मीकि तथा ठण्स तरीसे विश्वरंद्य म तन 
काव्य-प्रणंताओं तथा भारतोय संस्कृति के निर्माताप्रों को मिथ्यावादी एवं दूमार्ग-रुप 


(१) उर्तल प्लाफ श्रौरियंटल रिचस, मदरास, खंड १, सं० २ पृ० ५६-५२ 
(२) भारतोय विद्या, खंड ८ सं० ६ (प्रपट्वर, २६४६) 
(३) पुष्पदंत मे भ्रपनी राम-कथा को रामायण हो कहा है, यथा -- 
मुण्सुध्वयजिण तित्य तोसियवुररामायणा । 
हरिहलहरगुणधोत्त्‌ ज॑ जाया रामायणु। मयु० ईहाशइ-२ 
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में डालने वाले कवि तक कहने में संकोच नहीं किया ।१ विटरनिटज के भ्रनुपतार उनके 
“इस कथन का अ्रभिप्राय यह था कि जिससे प्रतीते हो कि जैन धर्म भ्रनादि कोल से 
चला श्रा रहा है श्रौर ब्राह्म णों का धर्म उसी का एक रूप है ।९ परन्तु प्रपने क्रिया- 
त्मक तथा सामाजिक जावन में सहिष्णुता के लिये प्रसिद्ध, इन जैन मनीपियों की यह 
'असहिव्णुता श्राइचयं में श्रवदय डालती है । 
कवि के ग्रन्थों पर पौराणिक प्रभाव-- 

हमारे कवि के काव्य-क्षेत्र में पदापंण करने के समय भश्रपश्नश भाषा का 
साहित्य उत्तरोत्तर गौरवान्वित हो रहा था। राम और कृष्ण की जैन कथाग्रों 
के प्रणेता चतुमू ख एवं सवयंभू प्रथम ही श्रपश्रश का शध्यगार कर चुके थे। पुप्प- 
दंत ने इसी परम्परा में श्पने ग्रंथ रचे। उनके प्रथों पर ययेप्ट पौराणिक 
प्रभाव पड़ा है, जिसका प्रध्ययन निग्नलिणखित श्षीर्षकों के अंतर्गत प्रस्तुत क्रिया जा 
रहा है -- 

१- पोराणशिक रचना शेली तथा काव्य-हढ़ियों का प्रमाव । 

२--पौराशिक पात्रों एवं बथानकों का ग्रहण । 
१ - पीराणिक रचना शेलो तथा काव्य-रूढ़ियों का प्रभव-- 

पुराण-लक्षण-पुराणादि ग्रथ्व॒ जँसे हो जैसे जन-सामान्य में लोक-जिय 
बनते गये, वैसे हो वंसे उनकी रचना-शैली में एकहपता भी श्राती गई। प्रा०: सभी 
“पुराणों को रचना एक ही रैली में हुई है। पुराणों के ५ंच-लक्षण बड़े प्रसिद्ध हैं। 
उनमे सर्ग (जगत्‌ की सप्टि), प्रतिसर्ग (सृष्टि का विल्तार, लोप एवं पुनः सृष्टि), 
चंश (देवताप्रों श्रादि की वंशावलोी), मन्वतर (१४ मनुग्रों के समय में घटित महती 
-घटनाए'] तथा वशानुक्रम (मुख्य राज-वशों के इतिद्वात) के वर्णन अवश्य ही होने 
चाहिए ।३ 

इसी के श्रनुहुप जैन पुराणकारों ने भो अपने पुराणों के लक्षण वत्ताए हैं । 
श्राचायं जिनसेन ने पुराणों म श्राठ बातों को झ्रावश्यक बतलाया है । वे हैं -लोक, 
देश, नगर, राज्य, तोयं, दान, तप, गति-फल । चस्तूतः हिन्दू तथा जन पुराणों के इत 


(१) मपु० ६६॥३११ । विमलसूरि के पठम चरिय में भी वाल्मोझि को 
मिथ्यावादी छहा गया है | देखिए--हिस्ट्री श्राफ इंडियन लिटरेचर, भाग २, 
प० ४८३ 
(२) हि० आफ इंडियन लि०, भाग २ पु० ४६७ 
५३) स्गंश्च प्रतिप्तगगइच वंशो मन्वम्तरारि च 
वंशानुचरितं चैव पुराणंपंचलक्षणम्‌ । (हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास 
पूृ० ४८२ से उद्धृत ।) 


( १०६ ) 


लक्षणों में तत्वतः श्रधिक प्रन्तर नहीं है १ सर्ग, प्रतिसग के अन्तगंत किया जाने वाला 
सुष्टि-विवेचन जैन पुराणों में लोक, देश, नगर एवं राज्य के रूप भें किया जाता है । 
वंश के लिये उनके यहाँ तोर्थद्धूरों के जीवन-चरित्र वर्णन करने का विघान है । यच्चधपि 
मच्च॒तर के श्नुरूप जँतों ने कोई पृथक्‌ लक्षण नहीं रखा, परन्तु उनके पूराणों में 
१४ कुलकरों .मनुओं) द्वारा की जाने वालो समाज-व्यवस्था तया जन-कल्याणवारी 
कार्यो का सविस्तार वर्णन श्रवद्य प्राप्त होता है ।* 


प्रत्येक जेंत्-महापुरुप किसी न किसी राज-परिवार में ही जन्म लेत है । 
पुराणों में इन महापुरुषों के पुव॑-जन्मों श्रथवा पूर्व-पुरषों को कथाप्रों में पोराखिक: 
वंशानुक्रम का लक्षण देखा जा सकता है। दानव एवं तप की मद्दठिमा दोनों दी मतों 
में बतलाई गई है । इसके श्रतिरिक्त कर्म की प्रधानता का संकेत करते हुए, उसके 
अ्रनुसार ही गति तथा फल को प्राप्ति की वात भी दोनों ही स्थानों में मित्ती है । 


हमारे कवि के महापुराण में जैन-पुराणों के उपयू क्त लक्षणों का यधासम्भव 
पालन किया गया है। कवि ने लोक (सृष्टि) के विभाग करके उसके जबू भ्रादि द्वीपों, 
भ्ृतद्वीपों, नदियों, पर्वतों, नगरों ध्वादि के वर्णन किये हैं।? १४ कुलकरों द्वारा 
मातव सम्यता के उत्यान-हित किये गये कार्यो का भी वणुन उसमें है । इसके भ्रतिरिक्त 
कवि ने जोव-धारियों की भ्रायु-गणना (मपु० २७), काल-विभाजन (मपु० शा८), 
धर्म की महत्ता (मप० २।१७), नरक (मपु० १११३-२०) स्वर्ग (म१० ११ २१-२६) 
आ्र।दि अनेक पोराणिक-स्ताम्य विषयों के भी विवेचन किये हैँ । 


प्रवन्ध-ग्रन्थों को सम्बाद रूप में लिखने की प्रया श्रति प्राचीन है | रामायण, 
महाभारत तथा पुराण इसी हौलो में लिपि-बद्ध किये गये हैँ । महाभारत एवं पुराणों 
के भ्रादि वक्ता व्यास माने जाते हैं। उन्हीं से वंशम्पायन, लोमहपंण झादि ऋषियों 
मे सुनकर भ्न्य व्यक्तियों को सुनाए | सारा महाभारत वेद्यम्पायन तथा जनमेजय के 
संवाद रूप में कहा गया है | पुराणों की कथा लोमहपण-पुत्र सूत उप्रथ्वा ने नेमिपा- 
रुप में शौनकादि ऋषियों को सुनाई । इन संवादों के धन्तर्गत झन्यान्य चारत्रों के 
संवाद भो होते रहते हैं। यही परम्परा प्राकृत मे विमलसूरि से होतो हुई अ्पश्न॑ंश 
में स्वयंभू, पुष्पदंत झ्लादि कवियों में प्रकट हुई है। जैन पुराणों के भादि बता वर्धमानः 





(१) लोको देश: पुरं राज्यं तीर्थ दान तयो अन्वयम्‌ 

प्राणेष्वप्टघारव्येयं गतय: फलमित्यपि । महायुराए, जिनसेन पर्द--४ इसी रे 
(२) देखिए--महापु राण (जिनसे), चतुर्ध पव॑ं, इलोछ ३६।४० 
(३) मपु० ११॥३-७ 


(८४%. ) 


कहे जाते हैं । मगध-राज श्रोशाक (विम्बसार) को प्रार्थना पर गौतम गशाबर कथा 
सुनाने हैं। पुष्वदंत के दो ग्रथों-महायुराण एवं णायकुमघार चरिठ्ध में इसो संवाद 
इला के दर्शन होते हैं। कविका तृतोय ग्रथ जसइउर चरिए निश्चय ही इपका 
श्रण्चार है । 
अतिरंजना-तत्व -- 

प्राचीन श्रानंकारिकों ने वस्तु-कथन की तीन थीलियाँ--तथुय कथन, रूपक- 
कथन तथा भ्रतिशवोक्ति-क्थन निरूपित को हैं| इनमें तथुय-कथन दलों वेज्ञ,निक 
है । रुपकनकथन का निर्गह वेदों मं तथा अतिशयरोक्ति-कथन का पुराणों म॑ हुआ है । 
बाव्य में श्रतिशयोक्ति श्रषवा श्रतिरंजना का बड़ा महत्व हैं । सामान्य को विशेष रूप 
से वर्शन करने में बस्तुतः: भ्रतिरंजना का ही झ्ाश्रय लिया जाता है। इसके मूल में 
जन-मानस दो श्राकपित करने तथा मानव-जिज्ञासा को सतत जा4रूफ़ रखने का 
भाव निहित है । पुराशों की लोक-प्रियता को वृद्धि में इससे बड़ा सहायता मिली है ।. 

प्राकृुत को शअ्रपेता अ्पश्र श के प्रवन्ध-काव्यों में अतिरजना तत्व को अधिक 
प्रधानदा दी गई है। पृष्पदंत व. समग्र काव्य इसो से प्रभावित है । कवि ने विज्ञेप 
रूप से श्रादि तार्थकर ऋप मे के पत्र-फल्याणक महोत्सव के वर्णान पूर्ण श्रतिरंजना के 
साथ किये हैं ।१ इसके अतिरिक्त महाराज भरत का विश लवाहिनी के साथ दिग्वजय , 
हनुमान द्वारा नंदत-वन विदारण*, तथा राम-रावण यु४६ के प्रसंगों में इसो शैली 
के भव्यत्य प्राप्त होते हैं। इस सम्बन्ध में शाग्रकुमार चरिउ का पृथवी देवो का बख- 
शिख वर्णन /१।१७) तथा जप्तहर चरिउ के यौधेय देश (१३) एवं देवी चंडमारि के 
वर्णन (११६) भी द्रष्टव्य हैं । 


क्थानक-ब रिष्ट्य े0 
पौराणिक रचना-इली वो एक विशेषता यह भी है कि उसमें प्रधान कथा प्रों * 


के अन्तर्गत अनेक उब्-क्रयाश्रों को सुप्ठि की गई है। इन उपकथाओं में वीरता, 
नांति, वेराग्य श्रादि भ्रनेक उदात्त विषयों का चित्रण किया गया है । पुष्पदंत के महा 
पुराण मे भो ऐसो उप-कथाए' श्रचचुर संख्या में हैं, परन्तु उनके कारण मूल-कथा का 


(१) वद्धमाण-मुड-कुहर-विस्मिगय | पठम चरिउ, १,२४१ 
: एहुउ वीर जिशिदे चुत्तज | मपु०ण राडा७छ 

(२) हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, भाग १, पृ० डप७ 
(३) मपु० संधि ३, ७ ६, ३७ । 2 
(४) मपु० संघि १२-१५ 
(५) मभपु० संधि ७६। .. 
(६) म१० संधि ७७-७८ 


( (६११ ) 


सूत्र खोजना कठिन हो जाता हैं | श्रा.द पुराण में महावल-स्वयंबुद्ध (संधि २०), 
श्रोमती-वज्जजंघ (संधि २:-:६) तथा जय-पुलोचना (संधि २४-३६) की कथाएं 
इसो कोर्ट की हैं। णाय० तथा जस॒० के कथानक भी इसी प्रकार जटिलता से पूर्स हैं । 
पात्र-नियोजन 

पराणों की एक महमन्वपूर्णा बात यह भी है कि उनमें श्रेष्ठ तवा उज्ज्वल 
चरित्रों की श्रत्यघिक उद्भावना की गई हे । ये पात्र ऐश्वर्य तया भोग-विलास में हो 
लिप्त नहों रहते, वरन्‌ जोवन का विपम परित्यितियों और टांधर्षो में प्रदम्य साहस 
के साथ श्रग्नसर होते हैं तथा मानव-मात्र क॑ संमुख कमंशील जीवन का श्रादर्श प्रस्तुत 
करते है | हमारे कवि के ग्रथा में वित महापुरुषों के जीवन-चरित इसो कोटि 
के हैं | वे ससार को नश्वस्ता एवं क्षणभंगरुरता का श्राभात पाते ही निर्मिपन्मात्र 
में अतुल राज्य-संपदा एवं वमभव का परित्याग करके कठोर तप श्रीर थम का 
ब्रत ले लेते हैं। इस प्रकार वें उच्चकोटि की साधना, शुचिता तथा सदाचार का 
आब्श रखते हैं । 
अन्य पौराशिक रूढियाँ 

जंन-प्रथों पर हिन्दू पुराणों की श्रन्य रूढ़ियों का प्रभाव भी परिलक्षित हृ्ता 
है | उदाहरणार्थ पुराणों में किसी महापरुष द्वारा किये गये गअ्रदुभुत्‌ पराक्रम के 
प्रदर्शन पर अथवा घर्म-सस्थापन का महत्वपूर्ण कार्य संपन्‍्त होने पर, देवगण 
भ्राकाश में भ्रपने-अपने विमानों में वठ कर उम्र कृत्य पर पुष्प-व॒ष्टि करते प्रधवा 
दुदुभि बजाते हुए चित्रित किये जात हैं। कवि के महापुराण में वपुदेव-समुद्र विजय 
युद्र तथा कंम्त-बंध के प्रस्ंगो पर देवताओं का ऐसा हा वर्णन किया गया है? । 

पुराणों में श्राप्रय कार्य पर शाप देने के प्रचुर बंणंन किये गय हैं। पुप्प- 
दत ने मणि मठो द्वारा राबणा को “ तथा अतिमुक्तक द्वारा जीवंजस। (कंस-पत्ना , 
बी शाप |दये जाने का उल्दख किया है। 

राज-कन्याम्रों के हेतु योग्य वथा श्रभिलपित वर के निर्वाचन के लिये स्वयंबरों 
के भ्रायोजन पुराणों में सामान्य रूप से श्रकित किये गये है। इनमें कभो-कमा 6सो 
कथित काय द्वारा प्रत्याशी के पराक्रम को परोक्षा को भी साम्मलित कर दिया जाता 
है। पुष्पदत के ग्रंथों में तदनुरूप प्रसगों की न्यूनता नहीं है । उन्होंने खुलोचना (मपु० 
संधि २५), गंधवंदत्ता (मपु० ब्ंधि ८३), जीवंज सा (मपु सधि ८४) श्रादि के स्वयंवरों 
के वर्णंन किये हैं । 





(१) मपु० ८5३॥२२।५, ५६।६।१ 
(२) मपू० ७०६ 
(३) मपु० ८४१२ 


अन्य पौराणिक रूढ़ियों में कवि ने पूर्व-जस्म, भाग्यवाद, काम-रति-सौंदये, 
नख-णिख श्रादि के भ्तिरिक्त सरिताश्रों, पवतों, सध्या श्रादि प्राकृतिक दृश्यों के सुन्दर 
वर्णन किये हैं 
२-पौराशिक पात्रों एवं कथानकों का ग्रहण--- 

(अ) पाप्न--जन धर्म ने पुराणों के श्रधिकांश लोक-प्रिय पात्रों को अपने 
धर्म-प्र'यों में स्थान दिया है । हमाईे कवि ने भी इन पात्रों को किस रूप में श्रण्ते 
ग्रथों में ग्रहण किया है, इसझा विवेचन हम कुछ विश्षि"ट पात्रों के माध्यम से निम्त- 
लिखित पंक्तियों मैं प्रस्तुत करने का प्रयास करेंगे । 
राम-लक्षमरा --- 

जन महापृरपों में इच्दें क्रमश: श्रष्टम बहदेव तथा श्रष्टम्‌ वासुदेव माचा गया 
है । पुराणों में घलदेव प्रथवा बलराम, रोहिणी के पुन्न हैं। दशरथ-पत्र राम से इनके 
तादात्म्य का एक प्राचीन प्रमाण पततजलि द्वारा किये गये पाणिनि के भाष्य (सूत्र 
२२१४) में प्राप्त होता है । वहाँ राम और केशव के मंदिरों वो क्रमश: बलराम 
तथा वासुदेव कृष्ण का माना है | पाणिनि-काल में इन मंदिरों में उत्सव होते थे ।* 

पुष्पदंत ने राम को बलराम से अ्मिन्‍त मान कर उनके लिये हलहर (हनधर, 
मपु० ७०११३॥१), बलहह, (चलभद्र ७४।५॥३), हलाउह (हलायुब, मपु० ७६६४) 
श्ादि नामों का प्रयोग किया है | इसी प्रकार लक्ष्मण को भी कृष्ण के श्रमेक नामों से 
संचोधित किया है । यथा-महसू यण (मधुपूदन, मपृु० ६६।६।१), जणहुण (जनादेन, 
मपु० ७०१३१), माहव (माबव, मपु० ७३।११।७), केसव (मपृ० ७४।१३॥८), 
पीयंबर (पीताम्बर, ७८।१५।१) श्रादि । 

यद्यपि हमारे कवि ने कथानक के भ्रंतर्गत राम के प्रर्वजों में रघु का कहीं भी 
उल्लेख नहीं किया, फिर भी अनेक स्थलों पर उनके लिये रहुवइ (रघुपति, ७०,5१३) 
रहुउल णाह (रघुकुल नाथ, मपु० ७१४४), राहव (राघव, मपु० ७२४१०), 
काकुत्य (सूर्ये-वंश की उपाधि, मपु० ७६।३,५) ग्रादि नाम लिये हैं । लक्ष्मण को भी 
शेपशञायी (मपु० ७६।६।१२ कहा गया है । राम के घनुप को वज्धावर्त (मपु० ७६।३५) 
तथा लक्ष्मण के शख को पांचजन्य (मपु० ७६।३॥६) कहा गया है | राम को गौर- 
वर्णा (मपृ० ७८।१३।८५) श्रौर लक्ष्मण को इय्ाप्-वर्णो (मपु ० ७८१॥२) अंकित किया 
गया है । 

इप प्रकार हम देखते हैं कि कवि एक श्रोर तो राम-लक्ष्मण के लिये रामाय- 
णादि ग्रथों में प्रयुक्त नामों का प्रयोग करता है, और दूसरी और उन पर बलराम 
तथा कृष्ण की, महाभारत-पुराणों में वशित, विज्ञेपतामों का श्रारोप भी करता है। 


(१) कलकटेड वक्‍्से श्राफ भ्रार० जी० भंडारकर, खंड ४ पू० (८: 


६ ११३ ) 


हा शक 


यही नहीं, कवि ने अन्य वलदेवों एवं वायुदेवों के लिए भी जिस नामावली का प्रयाग: ..: 
किया है, उससे भी उनके पौराणिक वलरामादि से कुछ सम्बन्ध होने का आमास 
मिलता है । इससे यह अनुमान होता है कि जैनों द्वारा अपने महापुरुषों को थ णों में 
बलदेव तथा वासुदेव जैसी पद-संजा का ग्रहण वस्तुतः पुराणों के पराक्रमी वलदेव 
(वलराम) तथा वासुदेव (कृष्ण) को जैन धर्म में सम्मिलित करने के अभिप्राय से 
किया गया है। 

सीता--सीता के जन्म के सम्बन्ध में कई कथाएं प्रचलित हैं। महाभारत 
हरिवंश पुराण, पठम चरिय (विमल यूरि) आदि रामायण ग्रन्थों में उन्हें जनक की 
पुत्री माना गया है । वाल्मीकि रामायण में उन्हें भूमिजा कहा गया है | देवी भागवत 
पुराण (९१६), ब्रह्म ववर्त पुराण (प्रकृति खंड, अध्याय १४) तथा ग्रुणभद्र के उत्तर 
पुराण (पर्व ६८) में वे रावणात्मजा अंकित की गई है | तिच्बत, खोतान, हिन्देशिया, 
स्थाम आदि विदेशों को राम-कथाओं में भा उन्हें रावण की पुत्री कहा गया हं 
भारत में सोता को रावणात्मजा मानने वाले ग्रन्थों में ग्रुणभद्र का उत्तर पुराण 
प्राचीनतम ग्रन्थ है ।' 

पुष्ददंत ने इसी कथा का अनुसरण किया हैँ ।* परत्तु उन्होंने सीता को 
रावण की पुत्री जैसे आशय के नामों से सम्बोधित न करके सर्वत्र वइदेहि (व॑देहो, 
मपु० ६६।२॥४), जणय सुय (जनक सुता, मपु० ६६१ ५४८), जणव तणय (जनक- 
तनया, मपु० ७३।१८।६) आदि पुराण व्यवहत नामों से ही इग्रित किया है। इसके 
अतिरिक्त कवि के कथा प्रसंग में, किसी वनपाल द्वारा सीता को प्राप्त कर, जनक 
उसका पालन करने के हेतु अपनी पत्नी वसुधा को सौंपते है। इससे स्पष्ट हू कि 
कवि को वाल्मीकि द्वारा कथित सीता के भूमिजा होने का पता था और उसने दस 
तथ्य का समन्वय जनक-पत्नी वसुधा से कर दिया है । 

राबण--जैन-मत्त मे रावण की गणना महापुरुषों में की गई है | वह पुलत्स्य 
का पुत्र तथा अप्टम्‌ प्रति-वासुदेव है । पुप्पदंत उसे एक सिर तथा दो घ्ुजाओं वाला 
मानते हुए भी वाल्मीकीय रामायण तथा अन्य पुराण-प्रन्यों के प्रभाव के कारण बहसुद्द 
(दशमुख, मपु० ६६।१।१३), दहगीउ ।दशग्रीव, मपु० ७०१।१५॥, दसलिस (दस- 
शोश, मपु० ७४।२७), दसाणण (दशानन, मपु० ७०७।६), वीसपराणि (झपु० 
७१।४।२) आदि नामों से सम्बोधित करते हैं । 

कवि ने रावण की उत्पत्ति विद्याधर-कुल में बतलाई है, परन्तु उसे माया 
निश्चर भी कहा है, (मपु० ७६८३) । विद्याघर होने के कारण उसे अनेद्ा विद्या 





(१) रामकथा, डॉ० कामिल व्ुल्के, प० २६६ 
(२) मपू० संधि छ० 


( ११४ ) 

सिद्ध हैं । वह विद्वान भी है । कवि ने उसको मृत्यु पर सरस्वती द्वारा शथास्त्र-पाठ न 
करने का उल्लेख किया है, (मपु० ७८२३॥४) । उसकी प्रसिद्धि सर्वत्र है। चन्द्रहास 
उसकी तलवार का नाम है, (मपु० ७७।२५)। वाल्मीकि रामायण में रावण को 
चंच्रहास शिव से प्राप्त होने का वर्णन है; (उत्तर काण्ड, सर्ग १६)। कवि ने उसे 
भत्वन्त कामुक तथा क्रोबी स्वभाव का चित्रित किया है । 

हेनुमान-- हनुमान के प्रसिद्ध कार्य सीता की खोज तथा लंका-दहन हैं । पुप्प- 
देत ने भी उनके इन्हीं कार्यो का चित्रण किया है । परन्तु कवि ने उन्हें वावरं न मान 
कर अनेक सिद्धियों से सम्पन्त विद्याधर कहा है) वानरी नामक विद्या की सहांयता से 
लड्भा में वे सोता के सम्मुख वानर-झूप में उपस्थित हो कर राम का सन्देश देते है । 
(मपु० ७5६।२/।१६ ) 

वाल्मीकि रामायण” में वणित उनके विडालाकार लघु-वानर के रूप में 
लड्ू-प्रवेश की कथा का समन्वय काव ने उपयुक्त रूप में किया है । उनको संर्वे- 
विदित स्वामि-भक्ति की बात भी कवि को ज्ञात थी, (णाथ०, ६।४)। महापुराण में 
उन्हें सामान्यतः अंजणेय (६६।९॥७), काईसझ (कपीयवर, ७३।१४६), कइबर्रिदु 
(कपिवरेन्द्र ७३॥२५॥२), मारुड (मारुति, ७४५। ) आदि कहा गया है | 

फृष्ण- पुराणों में कृष्ण साक्षांत्‌ विप्णु के अवतार माने गये हैं। जैन धर्मे ने 
इन्हें अपने महापुए्पों में नवम्‌ वायुदेव का स्थान दिया है । इसके अतिरिक्त वे वसुदेव- 
देवकी के पुत्र तथा 5२ वें तीथथ्भूर नेमि अरिप्ट नेमि) के चचेरे भ्राता भी हैं। 
अंधक वृष्णि उनके पितामह थे ।* ईश्वरीय विभूति को पृथक्‌ करंके पुराणों के कृष्ण 
का पृर्ण प्रतिविम्ब पुष्पदंत के कृष्ण में परिलक्षित होता है । श्रीमद्‌ भागवत के अनुरूप 
ही कवि ने भी उनकी बालं-लीलाओं का वर्णन किया है, (मपु० संधि ५५)। परन्तु 
कवि का लक्ष्य उनके महापुरुषोचित महत्‌ कार्यों का चित्रण करना था, अतः उसने 
कृष्ण द्वारा पृतना, अरिप्ट, कालिय को परास्त करना, गोवर्धन उठाना एवं चापूर, 
कंस आदि का वव करना ऐसे कार्यो का अत्यन्त मतोयोग से वर्णन किया है । परल्तु 
पुराणों से इतनी कथा ग्रहण करने पर भी कवि ने अपने धर्म के आग्रह के कारण, 
तीर्थद्भुर नेमि? को कृष्ण से उच्च स्थान दिया है । 


(१) वाल्मीकीय रामायण, सुन्दर काण्ड २४७ 

(२) भागवत पुराण (३ शत्ता० ई०) ११४२५ तथा ३॥१।२६ में अंधक वृष्णि आदि 
यादवों की जातियां कही गई है । देखिए--कलेक्टेड वक्‍से ऑफ आरण० जी० 
भंडारकर, भांग ४ पृष्ठ ६९ । ह 

(३) नेमि का उल्लेख यजुर्वेद (९२५) तथा हरिवंश (१३।६४।२६) में प्राप्त होता. 
है । अन्य पुराणों ने सामान्यतः इनका उल्लेख नहीं किया । 


( ११४ ) 


यद्यपि कवि ने स्पष्टरूप से कहीं भी कृष्ण को विप्णु का अवतार नहों माना 
तो भो उसने क्ृष्ण के लिये अनेक ऐसे नामों का प्रयोग किया है, जिनसे विष्णु की 
अत्यंत सन्तिकटता का बोध होता है। बजुवेद के पुरुप-सूकत में रूपक द्वारा यज्ञ पुरुष 
विष्णु की श्री और लक्ष्मी दो पत्नियाँ मानी गई हैँ ।' पुराणों ठक आते-आते वे एक 
रूप हो गई | विष्णु पुराण में विष्णु के साथ श्री अथवा लक्ष्मी का वर्णन किया गया 
है ।* पुष्पदंत द्वारा कृष्ण के लिए लच्छी कंत (मपु० ८५६।२४), सिरिकंत (मयु० 
८५॥१०३६),कमलावल्लहु (मपु० ८६२०७) आदि नामों का प्रयोग उनके (विष्णु के) 
साथ क्रृष्ण का तादात्म्य सिद्ध करता है । इसी प्रकार णारायण (मपु० ८५॥२३), गोप 
(मपु० ८८।६।१६), मुरारि (मपु० ५९॥। १॥२), महुसूचण (मथुसूदन, मपु० ८५॥९॥६) 
गरुडकेउ (मपु० ८६३६) आदि कृष्ण के नाम भो विष्णु की ओर ही संकेत करते हैं । 
ऋग्वेद में एक स्थान पर विष्ण के लिए गोप शब्द आया है 2 

कृष्ण के पीराणिक नामों में कवि ने साम (श्याम, सपु० ८१॥१।६), गोविंद 
(मपु० ८५५६५), जणहण (जनादंन मपु० ८५६।३३), जादवणाड (मपु० ८६॥६॥११), 
गोवाल (८५८।६।११) आदि के सामान्य प्रयोग किये हैं । इसके अतिरिक्त गोवी हियय- 
हारि (गोपी-हृदय-हारि, मपु० ८५॥६।२) तथा राहियामणोहरस्य (राधिकामनोहरस्य, 
मपु० ८८।१४।८) नाम भो महत्व के हैं । इस संबंध में उल्लेखनीय है कि सर्व-प्रथम 
हरिवंश पुराण में कृष्ण चरित्र को गोपियों के साथ संबद्ध किया गया है ।* इसी प्रकार 
राधा का भी प्रथम उल्लेख ब्रह्मववत्त' पुराण में प्राप्त होता है ।* 

प्रिदेव--कवि ने तीथ्थड्धूरों का उत्कर्प बढ़ाने के हेतु, त्रिदेवों के पुराण-विहित 
'स्वरूप का वर्णन करते हुए, जिन की श्रपष्ठता प्रतिपादित की है। प्रिदेवों की समस्त 
विशेषताओं के वर्णन में व्याज से जिन-वंदना का ही अर्थ लिया गया है। प्रत्येक देव 
के व्यक्तित्व की संक्षिप्त रूप रेखा इस प्रकार *--- 

ब्रह्मा--कवि ने ब्रह्मा को सृप्टि-कर्ता न मानते हुए नी, उन्हें सर्वत्र उन्हों नामों 
से संवोधित किया है, जिनसे इसी अथं का बोध होता है। बथा--विधाता ( मपु० 
७३॥२२।१४,, विहिणा (विधिना, जस० १।२४।७), विधि (मयु० ७४१ १५) जादि 
इसके अतिरिक्ति उन्हें वेदांग वादिन, कमलयोनि, ( मयु० १०।५॥१०-१३ ) तथ 
हिरण्यगर्भ (मपु० छाडाप) भी कहा गया है । 





(१) श्रीश्चते लक्ष्मीश्च पत्यों । यजुर्वेद ३१२२ 

(२) नित्येव सा जगन्माता विप्णो: श्रीरनपायिनी । वि० पु० शा १४ 
(३) ऋग्वेद १२९१८ 

(४) सूरूसोर॑ंन, डॉ० मुन्शीराम शर्मा, (२००६ वि०) पृ० १५१२ 
(५) पही, पृ० ३३१ 


( ११६ ) 


विप्णु--विप्णु, क्षीर-समुद्र-बासी (मपु० ७२६।७) तथा अहि सबण (क्षेप-शायी 
मपु० ६०१०६) हैं । उनकी पत्नी रमा (मपु० ३६।५॥५) हैं, एवं इसी कारण उन्हें 
सिरि रमण (मपु० २।३॥७) भी कहा गया है । उविदु (उपेन्द्र, मपु० ८६।१।२३) भी 
उनका नाम है। वे चक्र धारण करते हूँ, (मपु० ३३१६) विणयासु्र (विनितासुत- 
गरुड़, मपु० ७५।७५) उनका वाहन हैं । 
हैश--ये कलाम-वासी हैं, (मपु० ७८।४।५)। उनकी जटाओं में गंगा, कर 
ने भिद्यूल (णाय० २।३।१४), कंठ में गरल (मपु० १२॥१२॥१३), मल्तक पर चन्द्रमा 
मिपु० ३८२ ७।८), गले में मु उ-माल तथा शरीर पर विवधर (मपुर १०५४२) लिपटे 
हैं । गिरिवर सुद (गिरिवर सुता, मपु० ६७॥३॥४) उनकी पत्नी हैं। थे त्रिलोगण (मपु० 
६०७२) ठथा चंदाणण (मपु० २६२०७) भी हूँ | हर-गण (मपु० ८घशा८पा१०) एवं 
शिव-तापस (मपु० ६३॥११॥१। उनकी सेवा में रहते हैँ | घंभु, रुद्र, महादेव, महाकाल 
(मपु०१०।५।१-८), पश्युपति (मप॒० ६।२५॥ ११) आदि उनके अन्य नाम हैं । 
इन्द्र - जैन पुराणों में इन्द्र को महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है । प्रत्येक 
जिन के पंच-कल्याणकों (गर्भ, जन्म, दीक्षा, केवल्य तथा निर्वाण) के अवसर पर वे 
अन्य देवताओं के साथ अनिवाय तः पधारते हैं तथा जिन-स्तुति करते हैं | इनकी संख्या 
३२ मानी जाती है । 
कवि ने इंद्र के लिए पुरंदर (मपु० ८८२१५), सुरवइ (सुरपति, मपु० २।१७ 
।५); दससय णयण (मपु० ३॥१०।६), दणु दमण (मपु० २।३॥७) आदि नामों के प्रयोग 
किए हैं । उनकी पत्नी शचि (मपु० ४०६।४), आयुब-कुलिश (मपु० ४७४१९), 
तथा वाहन-ऐराचत (मपु० €१७२७) है। रंभा (मपु० ६१४६), उव्वसि तथा 
तिलोत्तमा (मपु० ६।२६।३) उनकी अप्सराए हैं 
उपयुक्त प्रमुश्त पात्रों के अतिरिक्त कवि के ग्रन्थों में अन्य पौराणिक 
देवी-देवता, ऋपषि-म्रुनि तथा ग्रह-नक्षत्रों के उल्लेख भी हुए हैं। इनमें से कुछ इस 
प्रकार हैं-- 
फासदेव- कंदप्प (मपु० १६।६॥१२) कुसुमाउह (कुसुमायुध, मपु० ६॥२४।१४), 
मदन (मपु० श२।४), मयरद्धउई (मकरध्वज मपु० ७८॥३॥३) 
आदि । रति उसकी पत्नी है, (जस० २॥२२७)। हु 
यम-- वइवसु ( णाय० १॥१४॥६ ), काल ( मपु० ३३१४॥१६ ), आदि 
उनके पाश को कयंत पासु (मपु० ३०२३५) कहा गया है । 
कुबर--- दविणवइ ([द्रव्य-पति, जस० ३॥१६॥१३), वइसवण (मप०, 
२३॥६ /», जक्खाहिउ ( यक्षाधिप, मुपु० ३5१०११०) जादि। 
शेष -- पायाल राइणा (मपु० 5।१४॥३), अहि (मपु० ६३१८) आदि । 


९ ६3. ॥ 


वृहस्पति--सुरुयुर (मपु० इ८ा८ष।६) तथा अगिरा (मपु०४छा६१३) 
वदण--समुहंस (मपु० ३१०६) । भौरव-म[मपु० ८छा४डा१२)। 
अग्ति--सिहि (मपु० ३।१०।६) । सूर्यो--[मपु० २।२।२४)। 
चंद्र--मयलंछण (मपु० ३॥६॥५) । राहुणेरि (मछु० ३१४११)। 


केतु--केउ (म3० ४७।६।१३) । नारद-(मयु० 5छाडीई)। 
अजु न-पार्थध (मपु० छछ७ाझा४).। ग्णश-(मयु० ६शाशडा८) 
भरद्वाज--(ममु ० €५।5१३) । झाण्डिल्य--(मपु० ६५४६१)। 
पराशर--! मपु० ६५६।३) ॥ कपिल-[मयु> ६८११२)। 
व्यास--(मपु० ६५॥१०१११) । वाल्मीकि--(मपु० ६९६॥३॥११)। 
कश्यप-- (मपु० ५।२९॥७) । सणत्कुमार- (मपु० ३॥११।११)। 
सरस्वती--(जस ० २।२५॥१२) । गंगा-(मपु० है।४॥६)। 

(आ) पौराणिक कथानकों का ग्रहरा 

ज॑सा हम पूर्व ही निर्देश कर चुके हैं, जनों ने अपने प्रधों की प्रभावकता 


बढ़ाने के हेतु, पीराणिक पात्रों के साथ हो तत्संइंधित कथानकों को नी ग्रहण किया 
है । इन कथानकों का वर्णन तीन प्रकार से हुआ है । यथा-दछुछ के सविस्तार वर्णन 
हैं, कुछ के संक्षिप्त तथा कुछ के केवल प्रसंग-वरश उत्लेस मात्र किये गये हैं । 

इन कथानकों का परिचय इस प्रकार है-- 

१--विस्तृत कथानक--पुष्पदंत के महापुराण में राम तथा कृष्ण के चरित्रों 
का वर्णन विस्तार से किया गया है । 

कवि की राम-कथा के निम्नलिखित स्वलों में बाल्मीकि रामायण का स्पष्ट 
प्रभाव है-- 

दर रथ के चार पुत्र-राम, लक्षमण, भरत तथा झम्ृघ्न । (मपु० ६६॥१२८-१०) 

जनक द्वारा सीता का पालन तथा राम से विवाह । सब्मण का भो जनक के 
यहाँ विवाह । (महाुराण, ७२।६,१२,१३) 

लंकेदा रावण का मय-सुता मंदोदरी से विवाह । (मउु० ७०१६।१-२) 

एर्पणसा के सहृश चंद्रनसी को अवता रणा । भिन्‍न कथानक के साथ । 

हे (मयु० ७१११) 


हू न यो मक पल टन पड ठया रावण द्ारा 
मारीच का स्वण-मृंग वनेकर राम का सांता से दूर ले जाना तथा सादपय दार 





छल से सीता-हरण । (मपु० संधि ७२) 
सीता-चिरह में व्याकुल राम थग बनचारी मसुगादिकों से सीता छा पता 
पूछना । (मरु० ७६।४) 

हे 3 हु 
राम छा सुग्री व-हनुमान से मिलन और परस्पर मैत्री। हनुमान दारा सोता 
्य 5; 
पी सोज । समुद्र-लंघन । (मपु० ७६॥७, ६२) 
५ नदी व दारा सो ब्ड्क पाक प७लजआलल दर >> बनककटकाक-6 गे ५2] स्‍स्घ्च्षः नस विदुनन्‍ नमन 

जंका मे रावण द्वारा साता पा झअदेफा प्रदार थे फ्सदान गये अप्य इरना 
६ हब है ला नि 
सीता-विरह । (मझपु० 3०६० 5स|२४) 


उपम्नकीकन्अकसण८८ नमन 


( ११८ ) 


ले का में वानर-रप में हनुमान द्वारा सीता को राम का संदेश देना । 
(मपु० ७३।२५, २६) 
वालि-बध (यहाँ लक्ष्मण द्वारा) । (मपु० संधि ७५) 
राम द्वारा लंकेश के पास दूत भेजना ,अंगद के स्थान पर हनुमान) 
(मपु० ७४११) 
विभीषण का राम की शरण में आना । राम सेना (वानर-रूप में) का लंका 


(मपु ० ७ ड़ । ५ है ९) 
हनुमान द्वारा लंका-दहन । (मपु०७६।८) 


राम-रावण युद्ध । रावण बंध (राम के स्थान पर लक्ष्मण द्वारा) । 

(मपु० संधि ७७,७८) 
विभीषण का लंका का राजा होना । (मपु० ७८२८) 
कृष्ण चरित्र के जिस पक्ष का कवि के ग्रथ में चित्रण हुआ है, उसका स्पष्ट 


आधार श्रीमदभागवत प्रतीत होता है । महापुराण के निम्नलिखित स्थलों में भागवत 
की छाया परिलक्षित होती है -- 


अपने पिता उमग्रसेन को कारागार में डाल कर कंस का स्व॒यं मथुरा का 


प्रवेश । 


राजा होना । (मपु० ८४१०) 
देवकी पुत्र के हाथों अपनी मृत्यु होना जान कर; कंस दारा वसुदेव से उतकी 
सभी संतानों को प्राप्त करने का वचन लेना । (मपु० 5४१४) 
कारागार में कृष्ण जन्म । वसुदेव द्वारा कृष्प को यमुना तद पर ले जाना 
और वहां नंद को उन्हें देकर बदले में नंद-पुत्री लेना । (मपु० 5५३) 
नंद-यशोदा द्वारा कृष्ण का लालन-पालन । (मपु० ५५५-६) 
कंस का पूतना, अरिप्ट आदि को भेज कर कृप्ण-बध की चेष्ठा करनता। 
कृष्ण द्वारा सवका परास्त होना । (मयु० ८५६९-१२) 
कृष्ण के अलौकिक का्य--कालिय-दमत, गोवर्धन-धारण तथा जल-द्ीप्ठ से 
गोपों की रक्षा (मपु० ८५१६, ८५६।१--३) 
मथुरा में कृष्ण द्वरा चाण्र तथा कंस-व । (मपु० ८६।७, ८) 
उम्रसेन का मथुरा का पुनः राजा होना । .. (मपु० ८६१०) 
जरासंघ-बंध । (मपु९ ८८१५) 
कृष्ण का द्वारका जाना । (सपु० ८७१६) 


२--संक्षिप्त कथानक 

महाभारत तथा अन्य पुराणों की कुछ कथाएं संक्षेप-हूप से महापुराण में इस 
कौद्ाल से सम्मिलित की गई है कि प्रन्थ के मुख्य कथा-प्रवाह में किसी प्रकार की 
गत्तिरोध न हो सके । उल्लेखनीय कथाएं इस प्रकार हैं-- 


( ११६ ) 


कर्ण-जन्म-कथा (मपु० ८२॥५) 

पाण्डव-कथा (मपु० &श८--६०) 

शिशुपाल-बध एमपु० ६०७) 

राजा सगर की कथा तथा गंगावतरण (मपु० संधि २६) 

बलि-वामन अवतार-कथा (मपु० ८५६११६--१५) 

परशुराम-सहस्नवाहु कथा (मपु० संधि ५५) 
३-अश्रन्य कथानकों के उल्लेख 

कवि ने आधिकारिक कायाओं के वर्णनीय स्थलों को प्रभावशाली बनान के 
उद इ्य से यत्र-तन्र पौराणिक पात्रों, कथानकों तथा मान्यताओं के प्रासंगिक उल्लेख 
किए हैं । समस्त रचनाओं में ऐसे उल्लेखों की संख्या अत्यधिक है । उद्दाहरणार्य कुछ 
प्रसंग प्रस्तुत किए जाते हैं-- 

पराशर-सत्यवती से व्यास का जन्म । (मपु० €८॥६) 

व्यास द्वारा विचित्र वीयें की स्त्रियों से समागम । (मपु० ६॥२) 

दुर्योधन द्वारा कृष्ण का परामर्श न मानना | (जस० १॥६।८) 

अजुन का द्रोण को वाण से वेघना । (मपु० १॥१६।॥२) 

वृहस्पति का शुक्राचायं से पराजित होना । (णाय० १४२) 

शंकर का काम-दहन (णाय० ६&।७।४) 

राहु का चन्द्रमा को ग्रसना | (मपु० ८५५।२२॥११) 

विष्णु का नूसिह अवतार । !मपु० ५६॥६॥१२) 

विष्णु का मत्स्यावतार । (जस० ३।५॥१-- २) 

देवासुरों द्वारा समुद्र-्मंघन । णाय० १॥४२--१०) 

नल, नहुप, वेणु, मान्धाता, जीमृूतवाहन के उल्लेख । (णाय* १६।१ ०) 

नारद का व्यक्तित्व । (मपु० ७१।१--३) 

स्वप्न के कुप्रभाव से बचने के लिए आटे के दुब॒कुद की दलि देना । 

। 


इसके अतिरिक्त कवि ने रूप-सीन्दर्य में काम को, दाम्पत्य-सनेद्र में राम-सीता 
को, प्रभु-भक्ति में हनुमान को, बेभव-विलास में ४ द्र को, छुचिता में गंगा तथा भीष्म 
को, विद्या में बृहस्पति को, धर्म में युधिप्ठिर को तथा त्याय में कर्ण को आउयच्व माना 
है । (णाय० १।४१--६) 

यह सम्पूर्ण विवेचन, फथि पर यथेप्ट पौराणिक प्रभाव सिद यारता / । 


कक, 
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०2. 4. 


(१) नारायणीय उपनिपद्‌ में भी बाटे के जोदों पी बलि देने दाग उल्जेरा है । देखिए- 
कलपटेड बवर्स ऑफ झार० जी० भंडारकर, राण्ट ४ पु० भु७ 


अध्याय ह कह 
जेन धर्म तथा कवि के काव्य में 
उसका स्वरूप 





िनलजनजन पिजनननमयनफबम«»णज, 


जैन धर्म की प्राचीनता 

प्राचीन काल से ही भारत में दो प्रकार की विचार-बाराए' प्रवाहित रहों हैं 
एक ने ज्ञान के संरक्षित स्वरूप अथवा वेदों का अनुगमन किया । यह वर्णाश्षम परंपरा 
है । इसमें, आचार्यों के मतानुसार, प्रत्येक वर्ण; प्रत्येक जाति, स्त्री-पुरष तथा विभिन्न 
आश्रमों (ग्रहस्थ, वानप्रस्थ आदि) के व्यक्तियों के लिए धर्म का विधान प्रथक्‌ है। 
दूसरी विचारधारा इसके विपरीत है। उसमें प्राणि-मात्र को धर्म का समान अधिकारी 
माना गया है। यह श्रमण परम्परा है | ईसा की प्रथम झताव्दी के पश्चात्‌ सृजन होने 
वाले साहित्य में श्रमण घब्द प्रायः दिगम्बर जैन साथुओं के लिए प्रयुक्त हुमा मिलता 
है ॥? श्रमण तपस्या द्वारा अपने में समस्त प्रकार की शारीरिक तथा यौगिक बेदनाओं 
को समता पूर्वक सहन करने की शक्ति को जगाने का परिश्रम करते हैँ।* उनकी 
साधना का मूल आधार सम्यग्दर्शन है । 

श्रमण शब्द उपनिपदों में भी भाया है ।? जन धर्म का विकास इसी श्रमण 
परम्परा में हुआ है । 

जैन मतावलम्धी अपने घर्मं को अति प्राचीन मानते हैँ । उनके अनुसार इस 
अनादि-अनन्त सृष्टि के कालचक्र में अवसरपिणी तथा उत्सपिणी नामक दो कलायें हैं ।* 
इनमें से प्रत्येक में जन-कल्याणकारी २४ तीर्थंडूरों का आविर्भाव होता है। वतंमान 
अवसविणो कला में ऋषभ आदि तोर्थकर हो छुके हैं । 

जनेतर धर्म-प्रन्थों में तीर्थकरों के उल्लेखों द्वारा जैन धर्म की प्राचीनता पर 
बहुत कुछ प्रकाश पडता है | ऋग्वेद की ऋचा १०११६६।॥१ में आद्य तीथकर ऋषभ 
तथा २०।१७८॥१ में २२ वें तीर्थंकर अरिप्ट नेमि के उल्लेख प्राप्त होते हैं। अथवंवेद 


(१) पंचास्तिकाय समयसार २, सीतिसार २६-३५, दर्शन पाहुड २७, सूत्र पाहुड १, 
दीघ॑ निकाय वस्तुजातसुत्त १---३२ | देखिए- अनेकान्त, वर्ष १९ किरण १ 
० ७०१॥ 
(२) परि प्यज्य नृपी राज्यं श्रमणो जायते महान्‌ । 
तपसा प्राप्य सम्बन्धं तपी हि श्रम उच्यते । | पद्म चरित, रविपेण, ६-११२ 
(३) प्राचीन भारतीय परम्परा और इतिहास, रांगेय राघव, पु० १६७ 
(४) अवसर्षिणी में धर्म की अवनति अथा उत्सरपिणी में धर्म की उन्नति होतो है--- 


वडढंतेहि होइ उच्छष्पिणि, ओहट्टंतर्णहि अवसप्पिणि । (मपु० र५।५) 
२० 


( १२१ ) 


की ऋचा ११॥५॥२४--२६ तथा गोपथ ब्राह्मण पूर्व शाप में स्वयंभू काइयप के वर्णन 
हैं, जिन्हें ऋषभ से मिलाने का यत्न किया गया है ।* बजुरवेंद में मी ऋपषम को धर्म 
प्रवर्तकों में श्रप्ठ कहा गया है। उसमें अजित (द्वितीय तीर्थंकर), नेमि आदि के 
निर्देश भी प्राप्त होते हैं ।* 

इस विवेचन से जैन धर्म की प्राचीनता के साथ हो तीव॑द्डूरों के प्रभावभाली 
व्यक्तित्व का भी पता लगता है| इसी कारण अन्य धर्मों के ग्रन्वों में उन्हें स्मरण किया 
गया है। भागवत पुराण (५२८) में ऋषभ तथा उनके ज्येप्ठ पुत्र भरत का विल्दृत 
विवरण है । इसके अतिरिक्त माकण्डेब, कम, अग्नि, वाबु, ब्रह्माण्ड, वाराह, लिंग, 
विष्णु, स्कंद आदि पुराणों में क्रम के माता-पिता (नानि-मरुदेवों) तथा उसके हारा 


के नाम पर हो उक्त प्रदेश का नाम भारत वर्ष प्रसिद्ध हुआ ।* पदुम पुराण में एक 
छद्मवेश-धारी दिगंवर पुरुष द्वारा राजा बेन को उपदेश देने का वर्णन 


(१) अनेकान्त, अप्रैल १६५४२, पु० १२०-१२१ 

(२) प्राचीन भारतीय परम्परा और इतिहास, पृ० ३११ 

१३) हिमाह व॑ दक्षिणं वर्ष भरताय पिता ददो । 
तस्मात्त भारतं वर्ष तस्य नाम्ना महात्मना । मार्कण्डेय पु० ५०४१ 
ऋषपभाद्‌ भरतों जन्न वीरः पृत्रः शताग्रजः 


सो मिपिच्यपंभः पुत्र भरत पृथिवीपतिः । कूर्म पु० ४१३८ 
क्रपभो मरुदेव्यां च ऋपभाद्‌ भरतो5भवत्‌ 


ऋषभोदात्तश्रीपुत्र शाल्यग्रामे हरि गतः । 

भरताद भारत वर्ष भरतात्‌ सुमत्तिस्त्वभूतु । अग्नि पु० १०११-१६ 

हमाह चदक्षिणं वर्ष भरताय न्यवेदयत्‌ । 
तस्माद्‌ भारतंवरपं तस्य नाम्ना विदुवुघा:।... वायु० पूर्वार्ध ३६५२ 
नाभिमंरुदेध्यां पुतमजनयत्‌ ऋपभनामान तस्प भरतः पृत्रशच तावग्रज: तस्य 
'मरतस्य पिता क्रषभ:ः हेमाद्व दक्षिणं वर्ष मह॒द्‌ भारतं नाम श्ास । बाराटू पु० ऊुई 


5 


हिमाद्र दंक्षिणं वर्ष भरताय म्यवेदयत्‌ । लिंग प० ४७२३-२४ 
नाभे: पनरश्च ऋषभः ऋषपनाद भरतोंनवत्‌ 
तस्य नाम्ना त्विदं वर्ष भारतं चेति फीत्य॑ंते । स्थ॑द ए० माहेश्वर रंडदे 


फौमार संट च्एाशए। 
तथा ब्रह्माण्ड पुराण पूर्वार्ष १४॥५६-६०, 

विष्णु प्राण द्वितीयांश १॥२८ 

मटहापुराण, जिससेन भाग ६ भूमिका पु० र८ से 


उद्घत । 


( १२२ ) 


है ।' महाभारत (आदि पद) में एक क्षपणक (जैन-साघु) तथा शान्ति पर्व में जैन-दर्शन 
के सप्तभंगी नय के उल्लेख हैं । 

ऐतिहासिक प्रमाणों द्वारा भी जैन धर्म की प्राचीनता सिद्ध होती है | ईसा से 
२४००-२००० वर्ष पूर्व की हृडप्पा में प्राप्त मृतियों के अवयब-संस्थानों के अध्ययन के' 
उपरान्त उन्हें जैन ती्थद्भूर अथवा ख्याति प्राप्त तपोमहिमायुक्त जैन-संत्ों की प्रतिमाए 
होने का अनुमान किया गया है ।* 

दिल्‍ली के अशोक-स्तंभ (२७५ ई० पु०) में जैन धर्म के णिग्गंठ (निम्न थ)- 
शब्द का उल्लेख किया गया हैँ । इसके अनुसार सम्राद अद्योक ने निग्र*ब-मत के लिये 
धमं-महामात्य की नियुक्ति की थी ॥? 

भारत-अभियान के समय सिकंदर ने तक्षशिला में दिगंवर जैनोंको देखा था । 
उनमें से कालोनस अथवा कल्याण नामक जैन महात्मा तो फारस तक उसके साथ गये 
थे ।* भेगस्थनीज के विवरण से जात होता है कि ईसा पु०४ शताब्दी में बड़े-बड़े राजा 
अपने दूतों द्वारा वनों में निवारा करने वाले श्रमण अथवा ज॑न-मुनियों से अनेक विपयों' 
का ज्ञान प्राप्त करते थे ।£ मथुरा के कंकाली टीले में लगभग ११० प्राचीन जेन-भिला 
लेख मिले हैं, जिन्हें कुशानकालीन माना गया है । 

बौद्ध धर्म के महावग्ग, महपरिनिर्वाणसुत्त आदि ग्रथों में जन धर्म संबंधी 
अनेक बातें मिलती हैं । इससे स्पप्ट होता हैँ कि जैन धर्म, बौद्ध धममं से पूर्व भारत 
में प्रचलित था| बुद्ध के छः महान्‌ विरोधी थे--पूर्ण कश्यप, अजितकेण, गोशाल, 
कात्यायन, निग्रथ नात्पुत्त और संजय । इनमें निम्न/व नातपृत, अन्तिम जैन 
तीर्थंकर महावीर का ही नाम हैँ। कल्प सूत्र, उत्तराब्ययन आदि जंन ग्र थों में महावीर 
नातिपुत्र ही कहे गये हैं। नातक क्षत्रियों का एक जाति-विभाग है । 

उपयुक्त प्रमाण जन धर्म को भारत का एक अति प्राचीन धर्म सिद्ध करते हैं ।' 
यद्यपि वेदों में क्रम का उल्लेख प्राप्त होता है, परन्तु ऐतिहासिक हप्टि से उनके 
विपय में कुछ भी कहना कठिन है । वर्धभान महावीर तो गौतम बुद्ध के समकालीन 
तथा सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक महापुरुप थे । उनसे भी २४० वर्ष पूर्व २२ वे तीर्थकर 


(१) संक्षिप्त पदुम पुराण, गीता प्रेस, गोरख पुर पृ" २६० 

(२) अनेकान्त, जनवरी १६५७ में टो० एन० रामचंद्रन का लेख-हड़प्पा, और जेनः 
घर्म । 

(३) जन शासन, सुमेरु चंद्र दिवाकर, पृ० २६० 

(४) वही । 

(५) जैन गजट, भाग १६ पु० २१६ 

(६) जैन शासन, पृ० २६१ 


( १२३ ) 


पादवं नाथ का अम्युदव हुआ था। इनकी भी ऐतिहासिकत्ा सर्वमान्य है । 
इस प्रकार जैन घर्म के अस्तित्व को कम से कम महावीर तथा पाइवं से पूर्च का तो 
माना ही जा सकता है । 
साम्प्रदायिक विकास 

जैन धर्म प्रावोन अवश्य है, परन्तु उसके साम्प्रदायिक विकास का ऐतिहासिक 
विवरण हमें महावीर के निर्वाण के पश्चात ही प्राप्त होता है। सन्नाद चन्द्रयुप्त मौर्य 
के शासन काल में (महावीर निर्वाण की द्वित्तीय घताबदी) मग्रव में १३ वर्ष का 
दु्भिक्ष पड़ा । इससे पीड़ित हो कर मगध के तत्कालीन जैन आचार्य भवद्बवाहु अपने 
अनेक श्रिष्यों सहित कर्णाट देश चले गये | कहा जाता है कि समन्नाद चब्मुप्स मौर्य 
भी सिंहासन त्यागकर उनके साथ गये थे ।8 मगध के शेप जैन-मतावसम्बियों के नेता 
स्थुलभद्र हुए । 

कालान्तर में, महावीर की वाणी (ह्ादशांग। के लुप्त हो जाने के भय से 
आचायें स्यूलभद्र को उन्हें सुब्यवस्थित करने की आवदयकता जान पड़ी । इस उठ ग्य 
से उन्होंने महावीर निर्वाण के १६० बप॑ पश्चात्‌ (३८७ ई०पू०) पादिलपुत्र में क्रमण- 
संच की एक सभा बुलाई । इस सभा ने तत्कालीन प्रचलित सिद्धान्तों का संक्‍लन ११ 
अगों में किया । शेष १२ दें अंग के १४ भागों में से अन्तिम ४ पूर्व हो वष्ड हों उकके 
थे, अत: उपलब्ध अंश को संकलित कर लिया गया। उसे पाठिलपुत्र बाचना कहा 
गया । 





पाटलिपुन्न सभा के पर्याप्त समय बाद जब आचार्य भद्रवाहु मगध लोदे सो 
उन्हें वहाँ घामिक बातों में बड़ा परिवर्तत दिखाई दिया । वहाँ का जैन-मंडल दिगंचरी 
भूपषा त्याग कर अब वस्त्र पहनने लगा पा | भद्रवाहु को इससे बड़ा क्षोम हुला जोर 


उनके दिगम्बर सम्प्रदाय ने पाटलिपुन्न-वाचना को मानना अस्वीकार दार दिया। ये 


कृछ समय परचात्‌ श्वेताम्वरों का पूर्वोक्त संकलन भी काल-्क्बलित दो गया । 
पुनः महावोर निर्वाण की ६ ठी शताब्दी में जाचाय॑ स्क॑ंदिल दी ऋष्यक्षता में एव 


प्रमण-सभा मथुरा में हुई । इसमें अवशिष्ट सिद्धान्तों को पृनवब्यवस्थित मिया चेण। 





(३) इसाइवलोपोचिया प्रिटेनिका, भाग ६२ पृ० ८६८-८६६ 
(२) एंशेंट इष्डिया, क्षार० सी० मदुमदार, ए० ईछघ८घ-६८० तथा हिस्दी स्थटिस्य मी 
भूमिका, पृ० २४७-२४८ 


(६ १२५४ ) 


इसे माथुरी-धाचना बाहते हैं। एक अन्य सभा वलभी-काठियाबाड़ में ईसा की ६ ठी 
शताब्दी में आचार्य देवधिगणि की अध्यक्षता में हुई, जिसमें अन्तिम बार ११ अंगों का 
पुनरुद्धार हुआ । 

दिगम्बरों की मान्यतानुसार जैन धर्म के समस्त अंग महावीर-निर्वाण की कुछ 
शताब्दियों के भीतर ही नप्ट हो गये थे, अतः उन्होंने इन अंगों को नहीं 
माना । 
दिगवर-श्वेताम्बर-यापनोय-सम्प्रदाय-- 

प्राचीन जैन धर्म में सम्प्रदायवाद के दर्शन नहीं होते | वर्धभान महावीर तक 
तो वह आहत धर्म के रूप में अविच्छिम रहा, परन्तु उनके निर्याण के पश्चात्‌ उसमें 
मुख्यतः दिगम्बर तथा ब्वेताम्बर सम्प्रदाय उठ खड़े हुए। इन दोनों सम्प्रदायों के बीच 
समन्वय तथा सहिष्णुता की प्रवृत्ति को लेकर एक अन्य यापनीय सम्प्रदाय भी कुछ 
काल तक जन धर्म के अंतर्गत प्रचलित रहा । 

दिगम्धर सम्प्रदाय में नग्न जैन गुरओं की पूजा होती है तथा उसके साथु भी 
नग्न ही रहते हैं । ब्वेताम्बर सम्प्रदाय के साधु श्वेत वस्त्र-धारी तीय॑द्भूरों की पुजा 
करते तथा स्वयं व्वेत वस्त्र धारण करते हैं। सामान्यतः दोनों ही सम्प्रदाय २४ 
तीर्थद्धूरों को अपना धर्म-प्रवर्तंक मानते हैँ। दोनों के मंदिरों में उनकी मू्तियाँ भी 
स्थापित हैं, परन्तु उनमें वही वस्त्र-धारण करने का भेद है । 

चहर्द्रगुप्त मौर्य के शासन-काल में मगध जैन धर्म का मुख्य केन्द्र था | हरिपेण 
(१४ वीं दताव्दी) के कथा-कोश्य के अनुसार, इस समय के दुर्भिक्ष में, सिंधु देश के 
साबु वहां के श्रावकों के अनुरोध से अर्थ-फालक (वस्त्र-खंड) धारण करने लगे थे ।* 
पश्चात्‌ वलभी के राजा के कथतानुसार उन्होंने पूर्णतः वस्त्र-धारण करना प्रारम्भ 
कर दिया । देवसेन ने वलभी में ही वि० सं० १३६ में ब्वेत पन्‍-संघ की उत्पत्ति 
बतलाई है । दर्शन सार में इसका उल्लेख है ।' इस प्रकार दुभिक्ष के कारण ही कुछ 
ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्त हो गई कि जैन धर्म दिगम्बर तथा इ्वेताम्बर सम्प्रदायों में 
विभक्त हो गया । 

पाश्वंनाथ तथा महावीर के सिद्धान्तों में कुछ अन्तर मिलता है । श्वेताम्वर 
साहित्य में महावीर का धर्म अचेल (वस्त्र-रहित) तथा पाश्वें का अचेल-सचेल बतलाया 
गया है । पाइ्व स्त्रयं तो नग्न हो रहते थे, परन्तु उन्होंने विशेष परिस्थितियों में (यथा- 


(१) अनेकान्त, वर्ष १४, किरण १६-१२ पूृ० ३२० 
(२) छत्तीसे वारिस सए विककम रायस्स मरणपत्तस्स 
सौरटठे वलहोए उप्पण्णो सेवडो संघो। दर्शन सार १९ 
(अनेकान्त, वर्ष १४, किरण १८-१२ पृ० ३२०) 


( १२५ ) 


लज्जा, जुगप्सा तथा द्ीत के कारण) अपने अनुयाबियों को वस्त्राद घारण करने की 
अनुमति दे रखी थी । पच्चात्‌ वे अनुयायी इवेताम्वर कहलाने लगे ।* 

जैन धर्म क॑ अन्दर्गत यापनीय अथवा आपुलीय सम्प्रदाय अपेक्षाकृत अधिक 
सहिष्णुता तथा समच्वय की भावना लेकर विकसित हुआ । इसका प्राचीनतम उल्लेख 
दर्शन सार प्रथ में उपलब्ध होता हैं । उसमे वि० सं० २०४ में इसकी उत्तत्ति का 
सकेत किया गया है । इस प्रकार यापनीय संव का विकास दिगम्बर-ध्वेताम्वर उत्पत्ति 
के लगभग ६०-७० वप पश्चातु हुआ । 

यापनीय मृत के सिद्धान्त दिगम्वरों के अधिक विकट हूं। बापनीय मुनि, 
दिगम्वर मुनियों की भांति नग्न रहते थे। वे पाणि-त्तल भोजी थे (हाथ पर लकर 


भोजन करते थे) तथा नग्न प्रतिमाओं को पूजते थे ।! एकरूपता के कारण यापनीयों 
द्वारा प्रतिष्ठित मृत्तियाँ दिगम्वरों द्वारा भी पूजो जाती थीं। वेलगांव के दोहुवस्ति के 


जैन मंदिर में नेमिनाथ की मृति के निकठ प्राप्त एक लेख के अनुसार, उस मंदिर का 
निर्माण वि० सं० १०७० में यापनीय संघ के परिसेया नामता व्यक्ति के हारा हुआ 
था ।४ इस मंदिर की प्रतिमा आज तक दिगम्ब॒रों द्वारा पूजी जाती है । 

7 प्मोधवृत्ति नामक व्याकरण ग्रथ के रचयिता शाकटायन अथवा पाल्यकीति 
यापनीय मत को मानते थे | उनके ग्रथ से विदित होता है कि उस मत में इवेताम्बरों 
की भाँति आवश्यक, देदयूत्र, दशवंकालिक आदि का भी पठन-पाठन होता था ।* इसके 
अतिरिक्त वे स्त्री को उत्ती भव में मोक्ष मिलना तथा केवली द्वारा भोजन करना आदि 
बातें भी मानते थे ।६ विमलसूरि के पठम चरिय का प्रारम्भ तो दिगम्वरों के अनुरूप 
है, परन्तु आगे उसमें ऐसी अनेक बातें प्राप्त होती हैं, जो दिगम्बरों और श्वेताम्परों 
दोनों के प्रतिकूल पड़ती हैँ । जैसे जिन-माता द्वारा देखे जाने वाले स्वप्नों की संरया 


दिग€ में १६ तथा दवे० में १४ हैँ । पउम चरिय में १४ स्वप्नों वा उल्लेख है रसी कारण 


विमलसूरि को यापनीय-सिद्धान्तों से संबद्ध होने का अनुमान किया जाता है ।* 


(१) भअनेकान्त, वर्ष १३, किरण १२ पृ० ३२२-३२३ 
(२) बलल्‍्लाणे वरणयरे दृण्णिसए पंचउत्तरे जादे 

जावणिय संघ भावों सिरिकलसादो हु सेवडदों । दर्शन सार २६ 

(जैन साहित्य और इतिहास, पृ० ५६ से उद्धत). 

(३) जन साहित्य और इतिहास, पृ० ५६ 
(४) चही, पृ० ५७ ह 
(५) जन साहित्य और इतिहास, ए० ५६ 
(६) चही, १० १५७ 
(७) चही,.१० १०१ 


पा, ( १२६ ) 


संक्षेप में, यापनीय मत की स्थिति दिगम्बर-धवेता० के मध्य में है। उंनंका 
साहित्य स्थुल्न हष्टि से दिग० के अधिक निकट होते हुए भी, दवेताम्बरों की कुछ बातों 
को निज में समाविप्ट करता चला है । इस प्रकार साम्प्रदायिक कटुता के परिहार 
का बहुत्त कुछ प्रयत्न इस मत में किया गया है । 

महाकवि स्वयभू तथा उनके पुत्र ल्रिभुवत भी यापनीय मतानुवायों थे ।* 
उन्होंने पठम चरिउ की रचना गुणभद्र के उत्तर पुराण के आवार पर न करके, विमल 
सूरि के पठम चरिय के आदर्श पर की है। इनके अतिरिक्त , भगवती आराबना के 
कर्ता शिवाय, आराधना की विजयोदया टीका के कर्ता अपराजित तथा तत्वाय॑ चुत्र- 
कार उमास्वाति भी यापनीय मत के माने जाते हैं । 
य्रापनीय मत की लोक-प्रियता कर्नाटक तथा उसके निकट्वर्ती प्रदेशों में अधिक 
थी | कदंब वशी राजा श्रीकृष्ण वर्मा (५ वीं शता०) के युवराज देव वर्मा १, राष्ट्रकूट 
प्रभुत वर्ष * तथा अन्य राजाओं के दान-पत्नों से प्रकट होता हैँ कि उन राजाओं ने 
यापनीय मत के साथुओं को भूमि-दान दिये थे, परंतु इवेताम्बर तथा दिग्रम्बर की अपेक्षा 
यह मत अधिक व्यापक नहीं हुआ । उसका अन्तिम उल्लेख वि० स० १४५१ के एके 
में मिलता है, जो कागवाड़े के जेन मंदिर के भौंहिरे में हैँ ।£ प्रतीत होता 
है कि विद्वान प्रचारकों के अभाव में यह मत दार्नः-शतः क्षीण होता गया, यहाँ तंके 
कि आज उसका एक भी अनुयायी शेप नहीं है । 
मिारत में जन धर्म का प्रसार 

भारतीय इतिहास का मध्य-काल, वस्तुतः जैन धर्म के विकास का स्वणं-युग 
है । ईसा की प्रारम्भिक शताब्दियों से लेकर लगभग 2१३ वीं शताब्दी तक देश के 
विभिन्न भागों में इसका व्यापक प्रसार हुआ | दक्षिण में राजाश्षय के कारण उसे बड़ो 
सहायता मिली । पश्चिम में भी वही हुआ, परन्तु उत्तर में प्रमुखतः व्यापारी-वर्ग ने 
ही उसे प्रश्नय दिया । 

दक्षिण के अनेक राज-बंश या तो स्वयं जैन मतानुयायी थे, अथवा वे जैन धर्म 

पर बड़ी श्रद्ध! रखते थे । पाण्ड्य राजाओं ने तो उसे राज-धर्म के रूप में स्वीकार कर 
लिया था | तमिल ग्रन्थ शिलप्पडिकारम से ज्ञात होता है कि प्राचीन चेर राजा भी 





(१) महापुराण, भाग १ पृ० ६ 

(२) जैन साहित्य और इतिहास, पृ० ५३४, ७३ तथा ५३३ 

(३) जैन साहित्य और इतिहास पर विशद प्रकाश, पृ० ६७४ 

(४) इण्डियन एंटीक्वेरी, जि० १२ १० १३-१६ 

(१) जन दर्बान, वर्ष ४ अक ७ में प्रो० ए० एन० उपाष्ये का लेख-यापनीय सेंघ 


+ 


जन ही थे। चोल राजा भी वीच-बीच में उसका पोषण करते थे, परन्तु अन्त में वे 
डीब हो गये । ईसा की प्रथम शताब्दी के पललव राजा भी ज॑न थे ।'* 

कन्सड़ तथा तमिल भाषाओं का प्रायः समस्त प्राचीन साहित्य जैन विद्वानों 

द्वारा रचा गया है। कन्नड़ प्रदेश का प्राचीन कदम्ब राज-वंध तो निरचय ही जन 

सतावलम्बी था | दिगम्बरों का आदि सिद्धान्त ग्रन्थ पट्खंडागम इसी प्रंदेश के वनवापि 


० 


नामक स्थान में आचार्य-द्वय पृष्पदंत-भूतवलि द्वारा रचा गया था। १० वीं शताब्दी 

में अनेक जैन विद्वान्‌ कनन्‍्लड़ प्रदेश में हुए, जिनमें पंप, पोन्‍न तथा रन्‍्न अत्यन्त प्रसिद्ध 

थे। गंगराज मारिसिह भी प्रसिद्ध जन था। €७६ ई० में उसने सल्लेखना द्रत धारण 
करते हुए अपने जीवन का अन्त किया था । * उसके मन्‍्त्री चामुण्ड राय ने चामुण्ड 
पराण नामक जैन ग्रन्थ रचा और उसी ने मंसूर प्रान्त के श्रवण वेल्गोल स्थान पर 

गोम्मटेश्वर (वाहुबलि) की ५७ फीट ऊँची एक बिश्वाल प्रतिमा का निर्माण ७८-८४ 

के बीच कराया था। चालुक्य राज तैलप, यद्यपि राजनीतिक हृ्टि से शव था, तो भी 

उसे जैन धर्म का अनुयायी माना जाता है ।३ 

यद्पि राष्ट्रकूट स्वयं जेन न थे, तथापि उन्होंने जन धर्म को विकसित होने के 
लिए अधिकाधिक सुविधाएँ दी। सम्राद अमोघ जआदिपुराण-रचय्रिता जिनसेन का 
परम भक्त था। गुण भद्र ने उत्तर पुराण की प्रद्मस्ति में इसका संकेत किया है ।* 
घधाकटायन ने अपने जैन व्याकरण का नाम--अमोघषवृत्ति सम्राद के नाम पर हो रखा 
था । घवला तथा जय धघवला टीकाएँ भी अमोघ की उपाधि--अतिथय घधवल--क्के 
उपलक्ष में नामांकित को गई थीं। इसी प्रकार कृष्ण (द्वितीय), इन्द्र (तृतीय) तथा 
इन्द्र (चतुर्थ) भी जन मत के प्रति श्रद्धा रखते थे ।* 

राष्ट्रकूटों के अनेक सामन्‍्त भी जन धर्मानुबायी थे । सौनदत्ति के रटट शारुक 
तथा वनवासि के वंकेय भोजन थे। बकेय-पुत्र- लोकादित्य की राजधानी वंकापर 
उस सभय जैन धर्मं का प्रमुख केन्द्र थी । ८६८ ई० में वहां जिनसेन के महापराण कप 
पूजा हुई थी ।* 

(१) अनेकान्त, वर्ष १२, किरण हे पृ० ७६ 

(२) दि एज ऑफ इम्पीरियल कन्नौज, भारतोय विया भवन, पृ० २८६ 

(३) वही; ए० २€० 

(४) उत्तर प्राण, भारतोय ज्ञानपीठ, प्रयस्ति & 

(५) जनंल ऑफ वाम्बे ब्रॉंच जॉफ रायल एशियाटिक सोसायटो, भाग १० पृ० श्यश । 
आरवलाजिकल सर्वे रिपोट, १६०४-६ पृ० १२१-६४२ तथा इप्टियन एप्ट्रीक्वेरीएड 
भाग २३ पृ० १२४ . लआठ 

(६) आदि पुराण--जिनसेन, प्रस्तावना पु० ४२ 
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( (१५८ ) 


देश के पूर्वी प्रदेशों में भी जैन धर्म की व्यापकता के प्रमाण मिलते हैं। मगध 
तो जैनों का अत्यन्त प्राचीन क्षेत्र रहा है। महावीर आदि तीथ॑ंझ्टूरों के जन्म उसी 
प्रदेश में हुए थे । यही कारण है कि उस प्रदेश की भर्त्सना बैदिक आचार्यों द्वारा की 
गई है। याज्ञवल्वय ने काशी, कोशल, वदेह तथा मगध-वासियों को भ्रप्ट अबया 
भिन्‍न मतावलम्बी कहा है। उधर की यात्रा का भी वर्जन किया है ।" स्मृति साहित्य 
में भी मगध-यात्रा का निषेध किया गया है तथा जाने वाले के लिए उचित प्रायश्चित 
करने का विधान भी रखा गया है ।* 

बंग प्रदेश में भी जैन संस्कृति के प्राचीन चिक्त मिलते हैँ । पुरातन म्रच्यों में 
ताम्नलिप्ति (वर्तमान मेदिनीपुर का तामलुक), कोटिवपं (दीमाजपुर का वाणगढ़) तथा 
पुण्ड्वर्धन (वोगड़ा का महास्थान) में जन-संघों के उल्लेख प्राप्त होते हैँ ॥? बंगाल के 
सप्तशणती ब्राह्मण तथा पुण्ड जाति के लोग प्राचीन समय से जैन थे | जैन धर्म के ६४ 
में से २२ तीर्थकरों ने मगध तथा बंगाल में निर्वाण-लाभ किया | 

भारत के पश्चिमी तथा भव्यवर्ती प्रदेशों में भी जन धर्म अत्यन्त व्यापक 

हुआ । गुजरात के गुजर-सोलंकी नरेश जैन धर्म के अनन्य पोपक रहे हूँ । सौराप्ट्र का 

गिरिनगर एक प्राचीन जैन-तीथं रहा है । 

राजस्थान में जन धर्म की प्रसिद्धि के प्रमाण वहाँ के शास्त्र-भंडार तथा 
प्राचीन मन्दिर हैं । जेसलमेर, आमेर आदि के श्ञास्त्र-भंडारों में सहल्नों जन ग्रन्थ प्राप्त 
हुए हैं । जनों का सबसे प्राचीन शिलालेख, जो सं० ८४ का है, राजस्थान के बड़ाली 
नामक स्थान में प्राप्त हुआ है ।* सांगानेर का संगही मन्दिर अपनी कला के लिए 
प्रसिद्ध हैँ । आवू के जैन मन्दिर तो सबसे बढ़कर हैं । 

वुन्देलखण्ड में चन्देल-राजाओं के समय जनों को पर्याप्त प्रश्नय मिला । खजु- 
राहो के जैन मान्दरों की ख्याति देश भर में है । वहाँ के एक शिलालेख (६५५ ई०) 
द्वारा ज्ञात होता है कि चन्देल नरेश धंग द्वारा सम्मानित पाहिल नामक धर्मात्मा ने 
जिन-मन्दि९३ के लिए अनेक दान दिए ।* घारा नरेश मु'ज भी ज॑न विद्वानों का आदर 
करता था । सुभाषित रत्नसंदोह के कर्त्ता अमित गति (सं० १०५०) उसी के दरवार 
में थे। 


(१) दि ग्लोरीजु ऑक मगघ, जे० एन० समहर, १० ६ 
(२) अंग बंग कलियगेपु सोराप्ट्र मगधेपु च 
तीथंयात्रा विना गच्छन पु:संस्कारमहंति ४[अनेकान्त, वर्ष १२ किरण २ पृ० ४६) 
(३) भनेकान्त, वर्ष १२ किरण २ पृ० ४५ 
(४) अनेकान्तं, वर्ष १२ किरण ५ पृ० १५५ ; 
(५) एपिग्राफिका इंडिको, ११३५-३६ | | ढ, 


:( द॥२६ ) 


कान्यकुब्ज के प्रतिहार राजाओं द्वारा श्री जैन-मत को सहायेता प्राप्त हुई । 
वत्सराज ने कन्नौज में एक जैन मन्दिर का निर्माण करवाया, जिसमें वर्धभान की स्वर्ण 
प्रतिमा स्थापित की गई थी | उसने ग्वालियर, मथुरा आदि स्टथवानों में भी मन्दिर 
बनवाये | उसका पुत्र नागभट्ट (द्वितीय) तो स्वयं जेन हो गया था ।* 

उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि अनुकूल परिस्थितियों के अनुसार ज॑न 
धर्म देद के- प्रायः समस्त भागों में फेला । समाज में जैन-मत के प्रति आदर तथा 
श्रद्धा का जो भाव उत्पन्न हुआ, उसका मुख्य कारण जैन मुनियों का सदाचारपूर्ण, 
आदश् जीवन था । उनसे आक्ृष्ट होकर एक ओर व्यापारी वर्ग प्रचुर घन-राशि म्ठों- 

मन्दिर के निर्माण में लगा देता था, दूसरी ओर राज-वर्ग जैन-विद्वानों को आश्रय तथा 

अन्य प्रकार की सहायता देता था । 
फवि के फाध्य में जेंन दशशन श्रौर सिद्धान्त 

गत पृष्ठों में भारत में जैन धर्म के प्रसार की जो रुप-रेखा प्रस्तुत की गई 
है, उससे स्पष्ट होता है कि हमारे कवि को जैन-साहित्य की रचना करने में वितततना 
अनुकूल वातावरण प्राप्त हुआ होगा । 

पुष्पदन्‍्त की काव्य-रचना का प्रधान उह श्य जिन-भक्ति का प्रचार करना है । 
इस उहं श्य की पूतति-हेतु कवि ने स्थल-स्थल पर मुख्य कथानक को विराम देकर जैत- 
सिद्धान्तों की व्याख्या की है| इन सिद्धान्तों का विवेचन इतना विस्तृत है कि वह 
स्वयं किसो पृथक ग्रन्थ का विषय वन सकता है। किन्तु प्रस्तुत निबंध की सीमाओं के 
अन्तगंत रहते हुए, हम कवि के उन विचारों की सामान्य रूपरेखा उपस्थित करने का 
प्रयत्न करेंगे । ः 

पदार्थ --संसार में प्रत्येक पदार्थ के दो रूप होते है --शाश्वत तथा अशाग्वत । 
प्रथम के फारण वह नित्य और द्वितीय के कारण वह अनित्य प्रतोत होता है| इसी 
आधार पर पदार्थ की तीन मूल विशेपताएँ-उत्पाद ध्यय प्रौव्य-्मानी गई हैं। एनमें 
स्थूल दृष्टि से भिन्नता भले ही प्रतीत हो, किन्तु पारस्परिक सहयोग के अनुसार इनमें 
अन्तर नहीं है । 

इस प्रकार पदार्थ एक दूसरे से संबंधित हैं। किसी पदार्थ विशेष बी सत्ता 
तबतक नहों मानी जा सकती, जब तक कि उसके प्रन्य संद्रधों के ज्ञान झा जनुभव 
सन किया जाय । इसीलिये जब मानव का ध्यान किया जाता है, तब मानये तर सृष्टि 
का भी स्मरण आ जाता है। पृण्य हा विचार करते हो पाप की ओर भी दृष्टि जानो 
स्वाभाविक है । भगवान महावीर ने इसी कारण कहा है कि जो व्यक्ति किसो बसु 
पी समस्त विशेेपताएँ जानता है, वह सब वस्तुओं को जानता है। जो सब बरइओं 
फो जानता है, उसे फेवल एक ही यस्तु का शान है :-- 


रे 


। 





(१) दि एज जाफ शम्पीरियल कप्तीड, प० २८९ 


( २३० ) 


जे एगं जाणइ से सब्व॑ जाणइ । - 

जे सब्व॑ जाणइ से एगं जाणइ | आचारांग सत्र, १३४१२२ 

पदार्थों की एक रूपता के कारण प्रत्येक प्राणी अपनी शक्ति के अनुसार उनका 
अनुभव करता है, अतः एक ही पदार्थ के विपय में भिन्न-भिन्न मत हो जाते हैं । इसे 
स्थिति में सत्य का अन्वेषण कठिन हो जाता है, इसलिये जैन दर्शन ने वास्तविकता 
को समभने के लिये एक मध्यम-मार्गी सिद्धान्त उपस्थित किया है, जिसके द्वारा किसी 
भी पदार्थ के विपय में भ्रमात्मक कारणों का परिहार हो जाता है। इसे सप्तभंगी 
मय अथवा स्पादवाद कहते हैं । यही जैन-दर्शन का भेरुदण्ड है। 

अनिर्वचनोयता स्यादबाद का एक विकल्प है ) वस्तु किसी हष्टि से एक प्रकार 
को होती है तथा किसी हृष्टि से दूसरे प्रकार की, अतः उसके शेप अनेक धर्मो को गौण 
बनाते हुए, भ्रुण विद्येप को प्रमुख बना कर प्रतिपादन करना स्यादुवाद है ) स्थादवाद 
के सात रूप इस प्रकार होते हैं--'* 

१-स्थात्‌ अस्ति--कर्ष॑चितु है । 

२-स्यान्नास्ति--व.थंचितु नहीं है । 

३--स्यादस्ति च नास्तिच--कथ्थ॑चितु है और कयंचित्‌ नहीं है । 

४---स्यात्‌ अवक्तव्यमू--कर्॑चित्‌ वर्णनातीत है । 

५--स्यथादस्ति च अवक्तव्यम्‌ च--कथंचित्‌ है और अवक्तव्य भी है। (१॥५) 

६--स्यान्नास्ति च अववतब्यम्‌ च--कयंचित्‌ नहीं है और अवबत्तव्य 

भी है। (२।४) 

७--स्थादस्ति च नास्ति च अवक्तव्यम्‌ू च--कर्यचित्‌ है, नहीं भी है और 
अवकतव्य भी है। (३४) 

इन सातों भंगों द्वारा प्रत्येक पदार्थ की अनेकान्तिकता सिद्ध होती है । पुष्पंदंत 
ने महापुराण” तथा णाय०" में इसका उल्लेख किया है । 
तत्व सीमांसा हे 

गुण तथा पर्याय से विशिष्ट वस्तु को द्रव्य कहते हैं ।? गुण दृष्टि से द्रव्य 
नित्य होता है और पर्याय दृष्टि से अनित्य । विस्तार की हृष्टि से द्रव्य एकदेशव्यापी 
तथा वहुदेशव्यापी---दो प्रकार के होते हैं। प्रथम में काल की गणना होती है । द्वितीय 


(१) णय सत्तभंगिविहिरसणियड । मपु० ह।२७ 
(२) चउदह पुविल्‍ल दुवाल संगि 

जिण वयण विणिगर्य सत्तमंगि ॥ णाय० ११६ 
(३) गुण पर्यायवद्‌ द्रव्यम्‌ । तत्वार्थ सूच्र-५॥३७ 


( १३१ ) 


कोटि में जीव, पुदूगल, धर्म, अधर्मं तथा आकाश द्रव्य हूँ । सत्ता तया प्रदेशों के कारम 
द्वितीय कोटि के द्रव्य अस्तिकाय कहलाते हैं।* 

सव द्रव्यों की अवस्था पररिवर्तेत करने में काल उदासोन निमित्त होता है । 
जीव आत्मा का पर्याय है। प्रत्यक्ष होने पर भी अनुभव से जाना जा सकता है। 
शरौोर उसका वंदीगृह है.। प्रत्येक जीव अनंत ज्ञान, अनंत दर्शन आदि गुणों से पूर्ण 
माना जाता है, परन्तु कर्मों के आवरण के कारण उसके इन गुणों का विकास नहीं हो 
पाता । कवि ने जीव के संसारी और मुक्त दो भेद बतलाए हैं ।* जीव का घरीर से 
संबंध अवश्य है, परन्तु दोनों ही भिन्न हैं। जैसे तेल में चंपक पुष्प को डालने से उसको 
सुगंध पृथक हो जाती है, परन्तु पुष्प बना रहता है, वेसे हो देह से आत्मा भिन्न हो 
जाता है ।? 

रूप, रस, गन्ध तथा स्पशं गुणों से युक्त चेतना-रहित मृत पदार्थ पुदगल कह- 
लाता है । इसके अणु और स्कन्ध दो भेद होते हैं । अस्तिकाय द्रव्यों को अवकाश देने 
बाला पदार्थ आकाश है । जीव तथा प्रदूगल की गति में सहायता देने वाला द्रव्य धर्म 
है । यह जीव को गति प्रदान करने में स्वयं असमर्थ है, केवल उसको सहायता देता 
है । जिस द्रव्य में स्थिति हेतुत्व गुण हो उसे अधर्म कहते हैं। इसके अभाव में जीवों में 
पनिरंतर गति वनी रहती है। 
कर्म सिद्धान्त 

मनुष्य के आत्म-विकास में जिस शक्ति के कारण वाधा उपस्थित होतो है 
उसे कर्म कहते हैं। प्रत्येक आत्मा अनंत ज्ञान, सुख, वीर्यादि शक्तियों का आधार हैं, 
परन्तु अनादि काल से उसके साथ कमं-मत्र लिप्त रहता है। इसी कारण उसकी 
स्वाभाविक शक्तियां विकसित नहीं हो पातीं । दूसरे शब्दों में पुदगल का परमाणु-पुज 
आकर्षित होकर आत्मा के साथ मिल जाता है, यही फर्म है । 

कर्म का आत्मा से सम्पर्क होने से जा बवसस्‍्था उतन्‍न होती है, यह 
वंध है । राग-ईप से युक्त मनुष्य का आत्मा पुदगल-पुज को अपनो ओर 
आकर्षित करता है। कवि का कथन है कि धंभु तथा ब्रह्मा भी कर्म से लिप्स 
रहते है | संसार में कर्म विपाक अति बलवान है । जिस प्रवागर घुम्बक लौट को अपनो 


हज 


अननजनसि तल >नली नकल लऔ न जनन+ 


(१) णाय० १४१२२ तथा मपु० ८&७१-२ ह्ष्टय्प--आउट लाइन जाफ ऊे 
फिलासफी, मोहन लाल मेहता, (जैन मिशन सोसायटी, बंगलार, १९५४) 
पृ० २७-२८ 

(२) सभयवाभव जीय दुभेय होंति । स्प्‌ ० १०६।॥३ 

(३) चम्पययासु वि लग्गउ तेल्लहो, एम गंधू जिए ऐिप्यड 
तिए देएहो जीबहो भिष्यत्तणु । ३॥३१।१५-१६ 





फहजटी 


(8 


ओर खींचता है, उसी प्रफार कर्म-युक्त जीव अनेक पर्यायों की ओर जाते हैं ।* पंचे 
र्द्रिय सुखों के कारण असंख्य कर्मो का आश्रव होता है ।* ॥ 

फर्मो के मुख्य आठ भेद होते हैं-ज्ञानावरण, दर्शंनावरण, मोहनीय, अंतराय, 
वेदनीय, आयु, नाम तथा गोत्र । कवि ने इनके भी अनेक विभेदों का वर्णन किया है ।? 
आत्मा का बंध करने वाले इन कर्मों के आश्रव को अवरुद्ध करने के हेतु साधक को 
संवर की आवश्यकता होती है | कवि कहता है कि जो संवर का आचरण नहीं करते, 
वे पापों से भर जाते हैं और उनके ऊपर वज्च के समान दुःखों का असह्य अशनिपात 
होता है ।* संवर द्वारा आश्रव के समस्त द्वारों का निरोब होकर, नवीन कर्म का 
प्रवेश रुक जाता है और पुराने कम क्रमदः क्षीण होते चले जाते हैं, यही निर्ज रा है 
कर्मो का पूरा क्षय हो मोक्ष है । मोहनीय कर्मो के नाश होने पर केवल ज्ञान उत्पन्त 
होता हैं । कवि का कथन है कि तव की ज्वाला से जीव कंचन के समान उज्ज्वल 
हो जाता है और केवल ज्ञान की स्थिति में पहुँच कर उसके समस्त मल छूट 
जाते हैं ।९ | 

जेन-दर्घान के अनुसार आत्म-विकास की १४ बअवस्थाए होती हैं, जिनके 
द्वारा जात्मा दर्ने-्शर्नः कर्म-बंधन से मुक्त होता हुआ, आंत में पूर्ण निर्मल 
हो जाता है। इन्हें गुणस्थान कहते हूँ | इनकी प्रत्येक अवस्था में पाप-वृत्ति 
का क्षय तथा पुण्य-वृत्ति का उत्तरीत्तर विकास होता जाता है। कवि ने इनका सकि 
स्तार वर्णन किया है ।९ 
धाचार सीमांसा 

जैन-मत में आचार को अत्यधिक महत्व दिया गया है। जैनाचार्य जहाँ एक 
ओर मानव जीवन की नद्वरता, संसार को क्षणभंगुरता तथा जीव द्वारा किये गये 
पापों का फल भोगने के लिये नरक जादि की विभीषिका का उल्लेख करते हैं, वां 
वे मनुष्यों को इनके कंप्टों से बचने के लिये धर्म-सम्मत सदाचार के पथ पर चलने का 
उपदेश भी देते हैं । 


(८) संभुवि बंभुवि कम्मायत्तउ, कम्म विवाउ लोइ बलवंतउ | 

लोहु व कढ्ढएण कढ़्ढिज्जइ, जीउ सकम्मि चउगइ णिज्जइ। जस० ३॥२२।११-१२ 
(२) पंचिदिय सुहि मणु चोयंत्तहु, तहु आसवइ कम्मु अतवंतहु ॥ मपु० ७१३३ 
(३) मपु० ७१३ तथा ११३०-३२ 
(४) मपु० ७॥१४१-२ 
(५) मपु० ७४१४।१२-१३ 


(६) ढोइय णीसार्सहि मुणि तणु मूर्साह खर तब जलणें त्त्तउ । 
जीविउ हेमुज्जलु थवकइ केवलु वहु कम्ममलें चत्तत॥ . मपु० ७॥१११ १-१२ 


६७) मपु० १११२६६-१५ 


( १३३ ) 


जीव को मोक्ष प्राप्त करने के हेतु तीन मुख्य साबनों का आश्रय लेना आव- 

इयक है। ये हैँ-सम्यक्‌ दर्शन, सम्यक ज्ञान तथा सम्यक चारित्र । कवि ने अनेक 
स्थलों पर इनका उल्लेब्व किया हैं । जिस गुण के विकास से सत्य की प्रतीति होतो 
है, वह सम्यक्‌ दर्शन हैं। नय तथा प्रमाण से जीवादि तत्वों का बोध सम्यक्‌ ज्ञान 
है, एवं सम्यक्‌ ज्ञान पूवंक कापायिक भाव या राग्दप की निवृत्ति से जो स्वरूप 
प्राप्त होता है, वही सम्यक्‌ चारित्र है। इनमें से सम्यक्‌ दर्शन को उत्कृष्ट मान कर 
उसे कर्णधार कहा गया है ।* सम्पर्दर्शन संपन्‍न व्यक्ति चांडाल-पुत्र होने पर भी देव 
तुल्य हैं ।* कवि ने ग्ुरुसेवा तथा शास्त्राम्यास द्वारा अन्य मतों की मूर्खता का बोध 
करके सम्यग्दर्शन को हृढ़ता प्राप्त करने का उल्लेख किया है।* जैसे सँन्य-विहीन नृप 
के रथ पर लगी हुई ध्वजा निरथंक होती है, उसी प्रकार सम्यस्दर्शन के बिना दुर्धर 
तपदचरण भी निरर्थक होता है ।* 

सम्यग्दर्शन तथा सम्यक ज्ञान को प्राप्त व.रने के पढचात्‌ ही सम्यक चारित्र 
की आराधना संभव है। इसके सकल-विकल दो भेद हैं। ग्रृह-त्यागी मुनियों का चारित्र 
सकल है और परिग्रही गृहस्थों का विकल | सकल चारित्रानुगामी मुनि पंच महात्रत्त 
(अहिंसा, अस्तेय, सत्य, ब्रह्मचर्य तथा अपरिग्रह) का पालन करते हैं तथा विकल 
चारित्र वाले गृहस्थ अणुश्नत, गुणब्रत तथा शिक्षात्रत का । कवि ने इनका अनेक स्वलों 
पर विवेचन किया है ।९ 

जन-धममं में तपसवी मुनि के लिये अत्यन्त कठोर साधनाओं का विधान है । 
कवि उनका विवेचन करता हुआ कहता है कि साधु ज्ञान-अंकुश द्वारा कुपथगामी होने 
से चचता है । मन को वद्ध में करके पाप का नाथ कर सकता है । 

उसका कत्त व्य है कि एक-दो प्रास आहार लेकर, चांद्रायण व्रत-साधना करते 
हुए ।वचरण करे । शून्य आवास, इमशान आदि ही उसके आगार है। मशकन्दंशन, 
क्षुधा तृष्णा, शोक, अप्रिय वचन, शीत-उप्ण आदि की ओर ध्यान नदेते हुए यह सत्प्त 
पर अग्रसर हो। उसे तृण-कंचन समर्वत्‌ समझना चाहिए। इस प्रकार उसे अपने 
संचित कर्मों को क्षीण करना चाहिए ।९ 


(१) मपू० १८१०३, ८५१७६, ६२।१७॥१०, णाय० ११२४, जस० ३॥१७।३ 
(२) समोचीन धर्म-शास्प्र, समन्‍्त भद्र (संपादक-जुगुल कियोर मुस्तार) १३१ 
(३) वही, १।२८ 

(४) जस० ४॥८६-१६ 

(५) जस० '४६।१-२ 

(६) भपु० १८।७, ६४७, घाय ० ६१ २३ 

(७) मपु० ७॥१६ 


( १३४ ) 


कथि ने अपनी रचनाओं में मुनियों के व्यक्तित्व के, वडी निष्ठा के साथ, 
चित्रण किये हैं।* 

विकल अथवा सागार घम्म अपेक्षाकृत सरल है । कवि ने अखुब्रत के अतिरिक्त 
रात्रि-भोजन, मधु, मदिरा, मांस तथा पंचुम्बर फलों (बढ, पीपल, पकर, उदम्बर, 
काकोदुम्बर) का त्याग भी आवश्यक बतलाया है। श्रावक (ग्रहस्थ) को दक्य-दिश्ला 
प्रमाण, भोगोपभोग की संख्या का निश्चय, कुशास्त्र-श्रवण-वर्जन, वर्षा-काल में गमन- 
निपेष तथा जीव-घातक आजोविका का त्याग करना चाहिए । उसे अप्यमी और 
चतुदंशी के दिन स्त्री से पृथक हो कर उपवास पूर्वक एकान्तवास करना तथा नीरस 
आहार लेना चाहिए ।* अन्यश्र कवि कहता है कि श्रावक को कुग्रुरु, कुदेव एवं कुघर्म 
से विमुख होकर अन्त समय में सल्लेखना द्वारा शरीर त्याग करना चाहिए ।* श्वावक 
न्रत का पालन करके कोई भी मनुष्य अच्युत स्वर्ग प्राप्त कर सकता है | 
सदवर जगत्‌ 

जैन धर्म ने मानव को मोह से दूर रखने के हेतु, उसे झरीर तथा संसार 
की नश्वरता का बोध कराने का वारम्थार प्रयास किया है। हमारा कवि मानव- 
शरीर को दु:ख की गठरी कहता है। उसका कथन है कि लावण्प क्षण में विनष्ट 
हो जाता है। यौवन करतल-जल की भांति गमनशील है। नारी का सींदय॑ भी 
अस्थायी है । मृत होने पर उसे तृण पर ही रखा जाता हैं ४ एक स्थान पर चृद्धावस्था 
का आलंकारिक वर्णन करते हुए कवि कहता है कि शुञ्न केदा मानो दुप्ट काल-अग्नि 
द्वारा जलाये हुए हुए तारुण्य-वन की भस्म हैं ।६ 

संसार क॑ विपय मे कवि कहता है कि यहाँ परमाणु मात्र भा सुख नहाँ 
है ।” यहाँ की सभी सुखद दिखाई देने वाली वस्तुएं वस्तुतः दुःख देने वाली हैं।* 
समस्त संसार नाशवान हा दखाई देता है ॥£ अतः इसे तृणवत्‌ हो मानना 
चाहिए 


(१) जस० ३१७५ १६ तथा णाय० धडई-& 

(०) जस० ३॥३०-३१ 

(३) अन्तकालि सल्लेहणमर्राण, अवसु मरेब्वडः णिज्जियकर्राण । जस० ३।३१॥१३ 

(४ सावयवयहलेण सोलहमऊ सग्गु लहृइ माणुसु दृहविरमउ । मपु० १११०४ 
(५) मपु ७११०-११ 

(६) तारुण्णि रण्ण ददिठ खलेण, उर्गि लग्गि कालाणलेण । जस० १२८१ 

(७) परमाणुय परमाणु ण पेक्खमि, संसारियहु सोकखुकि अवखमि । मपु० ७१ ११० 
(5) मपु० ६१५४ 

(६) णासणसीलु सब्बु जगु पेच्छिवि । मपु० ६२।छाई 

(१०) तणसमाणु मेइणियलु मण्णिवि । मपु० १००१६ 


(.१३५८ ») 
जिन-भक्ति 


जिन-भक्ति जैन घममं का महत्वपूर्ण बद्भ वीतरागी सिद्ध भहात्माओ्रों क 
गुणों पर श्रद्धापूर्वक अनुराग रखते हुए, आत्म-विकास करना हो जिन-मक्ति है | इन 
सिद्धात्माओं को तीथथेड्टूर, आप्त, स्वयंभू, अहंत, जिन आादि अनेक नामों से सम्बोधित 
किया जाता है । साधना द्वारा कमं-मल को नप्ट कर डालने क॑ कारण उन्हें जिन 
कहा जाता है । 

जिन-भक्ति से शुद्धात्मवृत्ति का उदय हाता है । परन्तु वीतरागी ।जनदेव को 
उनके प्रति की गई स्तुति, पूजा, वन्दना आदि से कोई प्रयोजन नहीं होता, क्योंकि 
राग का लेशमात्र भो उनमें नहों हैं ॥ न तो पूजादि से उनमें किसो नवीन हप॑ का 
संचार होता है और न निन्दा से वे अप्रसन्न हो होते हैं । फिर भो उनके पण्य-गणों 
का स्मरण चित्त को पाप-मल से अवश्य पवित्र करता है ।* 

आत्मोन्नति ही जिन-भक्ति का प्रधान उद श्य है । समत्तभद्र का कथन हू कि 
स्तुति के समय तथा स्थान पर स्तुत्य चाहे उपस्यित हो अथवा न हो एवं फल-प्राप्त 
भी चाहे सीधी उसके द्वारा हातो हा अयवा न होतो हो, परन्तु जात्म-साथना में 
तत्पर साधु स्तोता की भक्ति कुशल परिणाम का कारण अवश्य होतो है ।* पुप्पदंत 
ने भी जिन को स्तुति-निन्दा से दूर रहने वाला कहा है ।* 

स्तुति द्वारा गुणों का स्मरण किया जाता है । जिन क॑ गुण स्मरण से पाप 
स्वयं दूर भागते हैं तथा उसके परिणाम-स्वरूप आत्मा में पवित्रता का संचार होता 
है । निरन्तर इसी भक्ति-साधना का अवलम्बन करता हुआ, भक्त एक दिन स्वयं उस 
पद को प्राप्त कर लेता है । यद्यपि इस कार में जिन की कोई इच्छा नहीं होती, 
परन्तु निमित्त कारण होने से ही उन्हें प्रदाता कहा जाता है । 

जिन -जैन धमं के पूज्य पुरुषों में जिन का सर्वोच्चि स्वान माना जाता हैँ। 
यद्यवि वेद-उपनियदों के समान, उन्हें जबत-प्ृष्टा के झूप में नहों साना जाता, परन्तु 
कठोर साधना हारा कर्म-मल तथा कपायों को नष्ट करके अनन्त शक्कि, अनन्‍्त जान 


(१) न पूजयाघं॑स्त्वयि बोौतरागे न निदया नाथ विवान्तयरे । 

तथा पि ते पृष्यगुणस्मृतिनं: पुनाति चित्त दुरितांजनेस्यः 

स्पतल्‌ श््ड 

(२) स्तुतिः स्तोतुः साधो कुणलपरिणामाय से तदा 

भवेन्या वा स्वुत्यः फलमपि ततस्तस्थ चू सतः । 

फिमेय॑ं स्पाधीन्याज्जगति सुनने शायसपये 

स्तुयाप्त त्या विद्वास्सतत्मनिपुज्य ममिजिनम्‌ ॥ , रवयंभू स्तोप, ६६ 
(३) नहिं संता संसार । मपु० डइलशर३ 


( १३६ ) 


त्तथा जननन्‍्त शान्ति से पूर्ण आत्मत्व को प्राप्त करने के कारण, जैन-भक्तों ने जिन के: 
लिए उन सभी विश्येपणों का प्रयोग किया है, जो वेद-पुराणादि में सामान्यतः ईद्वर' 
के लिए प्रयुक्त होते हैं । ध' 

जिन उच्च राज-कुल (इध्वाकु, हरिवंश आदि) में जन्म लेते हैं । तीथथ॑द्धूर होने 
के तीसरे पू्व॑ भव में वे तीथ्थ॑द्धूर नाम-कर्म प्राप्त करके, दूसरे भव में देव-आयु पूर्ण 
करते हैं, तत्पश्चात्‌ मनुष्य-जन्म लेते हैँ। इसी भव में थे तीर्थद्भूर पद-लाभ करते 
हैं। अपने जीवन के प्रारम्मिक दिनों में राज-भोग करते हूँ, परन्तु संसार की नद्वरता 
का बोध होते ही क्षण मात्र में समस्त सुखों को त्याग कर मुनि-दीक्षा ले लेते हैं। 
कठोर तप-साधना के उपरान्त उन्हें केवल ज्ञान की उपलब्धि होती है। इस अवसर 
पर इन्द्रादि देवता उनकी स्तुति करते हैं तथा उनका पविन्न उपदेश श्रवण करने के 
लिये समवसरण का निर्माण करते हैं । इसी समय उनमें अप्ट-प्रातिहाय” की विभूति 
उदय होती है । अन्त में अपनी आयु पूर्ण करके वे निर्वाण प्राप्त करते हैं । 

पुष्पदंत का काव्य जिनेन्द्र-भक्ति से पूर्ण प्लावित है। उसमें भवित के प्रायः 
सभी अंगों का स्वरूप प्राप्त होता है । कवि ने ऋषभ-जन्म के अवसर पर इन्द्रादि 
देवों दारा की गई पूजा का अत्यन्त भव्य वर्णन किया है ।* उनके समस्त काव्य में 
स्तुतियों की संख्या बहुत अधिक है | इनमें जिन के अनेक गुणों का स्मरण किया गया 
है । यद्यपि गुण-कीतंन में प्रयुकतत हुए विशेषणों की संख्या अत्यधिक है, तो भी 
निम्नलिखित वर्गों के अंतर्गत उनका स्वरूप देखा जा सकता है-- 
करम-फलफ तथा दोषों पर घिजय के सुचफ -- 

जरा-मरण नष्ट करने वाले (मपु० २।:॥४-५) 

कपाय-रोग-शोक- वर्जन करने वाले (मपु० ३८।१६।२) 

जिन-दृष्टि में नारी-रूप नहीं रमता ( मपृ०४६।१॥६| आदि 
लोक-हित-सुचक+-- 

अनिमित्त जग-मित्र (मपु० ४२।१०।८) 

शत कल्याण-आलय (मपु० ५३।१॥३) 

सर्व भूत-पालक (मपु० ४५॥१।६) आदि 
ज्ञानादि गणोत+ पं व्यंजक-- 

शुभ शील-गुण-निवास (मपु० ११४) 

मोक्ष-मार्ग-प्रदायक (मपु० ६८१६८) आदि 


(१) आए प्रातिहाये ये हैं--भामण्डल, सिंहासन, अशोकवृक्ष, पुष्प-बृष्टि,' 
मनोहर दिव्य-व्वनि, श्वेत छत्र, चमर तथा दु दुभि-निनाद, स्तुति विद्या, ६ 
(२) मपु० ३१४१-१० 


अन्य गुणों के परित्राथक-- 


_ अहिंसा के निवास तथा स्वभाव से सौम्य (मपु० २७१४४) 

चितामणि-कल्पवृक्ष के समान (मपु० १६।८।४) 

कुनय को विनध्ट करने वाले (मपृु० ५३।१॥४) आदि 

अपने आराब्य की सर्वश्रष्ठता का भाव स्देव ध्यान में रखना, सच्ची भक्ति 
की आवश्यक भूमिका है | कवि ने जिन को भी सभी दृष्ठियों से श्रप्ठ माना हूँ। 
उसका कथन है कि गगन-मण्डल तथा जिन के गुणों का कोई पार नहों है ।' जहाँ 
अपनी सहस्न जिह्लाओं से गुणगान करते हैं, वहाँ कवि अपनी एक जिद्दा से उन्हीं 
शुणों का वर्णन क॑ से कर सकता है ?* यह प्रयत्व तो जल>धि को छुल्तू द्वारा नापने 
जैसा है |? कवि ने ब्रह्मा, विष्ण, महेश आदि देवताओं से जिन की श्रेप्ठता प्रति- 
पादित की है ।* जिस प्रकार तुलसी विनय पत्रिका में कहते हैं कि--राम सौ बड़ो है 
कौन मों सों कौन छोटो---उसी प्रकार पुप्पदंत भी जिन से बड़ा किसी को भी नहीं 
मानते ।* 

४४” अपनी आन्तरिक चित्तवृत्ति को जिन के प्रति लगाये रहने के उद्दष्य से 
कवि मन को उद्वोधित करता है ।६ साथ ही वह घरीर के समस्त अंगों की सार्थकता 
त्तभी मानता है, जब वे श्रद्धा के साथ जिन के प्रति लगे रहें । वह कहता है 5५ 
वही हैं जो जिन का दर्शन करें, कण्ठ वहो है जो केवल जिन-स्तुत्ति गावें। वे कान 
धन्य हैं, जो केवल जिन-वाणी सुनते हैं तथा कर वही है जा जिनन्सेवा करते हूँ। 
इसी प्रसंग में आगे कवि कहता है कि ज्ञानी वही है जो जिन का हो ध्यान करे, 
सुकवि वही है जो जिन-स्तुति करे, काव्य वही है जो जिन के विपय में हो, जिद्ठा 
वही है जो अहनिश जिन का नाम ले, मन वही है जो जिन-चरणां में लोन रहे, धन 
वही है जो जिन की पूजा में व्यय हो तथा भीश वही है जो जिन के सम्मुख प्रणम्प 
हो ।” पविष जीवन का इससे बढ़कर आदर्श और क्या हो सकता है ? 

जगत्‌ के पंचभूतों तथा चराचर प्राणियों के ऊपर जिन का आधिपत्य घोषित 
करते हुए कवि कहता है कि जिन जहाँ-जहाँ विचरण करते है, चहां वहां इग्घ- 


०.3१ 
च्य 


3 | ब्क 





(१) गयणयलहु अवरवि तुह गुणाह पाए कोवि कि पेक्सइ । मपु० ४१।१४।११ 
(२) मपू० ४१।(।१७-१८ 

(३) ।९५5१२-१३ 

(२) मपु+ १०१।१-१७ 

(४) मपु० ४३ 

(६) मपु० ७॥१०११७ 

(७) मपु० १०७१२-?८ 


(हक) 


तरंगिणी प्रवाहित होने लगती है तथा मार्ग के कंटक, तृण, पत्थर, धुलादि वाधाएँ 
स्वमेव नष्ट हो जाती हैं।! जिन का नाम स्मरण करने से सप॑ भी नहीं काटते, मत्त 
गज नष्ट हो जाते हैं, सिंह ठहर जाते हैं पद-शखलाए टूट जाती हैं, 
अग्नि नहों जलाती तथा अजेय सेता भो प्रभाव-हीन हो जाती है। 
जिन के दर्णनमात्र से संचित मल नप्ट हो जात हैं, कुदृषप्टि के स्थान पर सन्मति 
उत्त्न्न होती है, उपशम सम्पन्त होता है एवं परावर भेद समाप्त हो 
भाता है।? 

कवि ने जिन भक्ति द्वारा पशुओं को भी सुरेन्द्र-यद सुलभ होना कहा है। 
परन्तु उनसे विमुख होने पर जीव आवागमन के वंधन में पड़ा रहता है और दुखी 
होता है ।7 अतः समस्त दुःखों के दामन-हेतु जिन-शासन में भक्ति करना 
आवद्यक है ।* 

फवि ने जिन के स्वरूप का अत्यंत उदात्त वर्णन किया है। न उनके शरीर 
पर आभूषण हैं, न समीप नारो है । न कर में चाप है, न चक्र है, न खडग है, न शूल 
है, न कृपाण है। आप अहिंसा के निवास तथा स्वभाव से सौम्प हैं । उनमें न दंभ है, 
न डंभ है, न वित्त है और न लोभ ही है। भाप की दृष्टि में राजा-रंक सत्र समान 
हैँ । आपको न छत्र चाहिए न सिहासन । आप सर्देव गवं-रहित और 
उदासीन हैं।* 

- कविकेग्रथों के प्रायः सभी सत्पात्र जिन भक्त हैं अथवा अपने जीवन के 
किसी न किसी अवसर पर जिन-भक्ति का प्रदशन अवश्य करते हैँ । राम, सुग्रीव, 
हनुमान आदि सभी जिन-पूजक हैं ।* 

भरत मंत्री के आवास पर रहते हुए काव्य-रचना करने वाले कवि पुष्पदंत का 
घास्तविक जीवन भले ही तुलसी, सूर, मीरा आदि भक्तों के सदृश न हो, परन्तु अपने 
आराघ्य जिन, तथा उनके धर्म के प्रति उनमें अटूट श्रद्धा तथा विश्वास है, इससे 
इनकार नहीं किया जा सकता । कवि स्वयं घर्मे-प्राण है और उसके कथन का एक- 
एक शब्द सद्धमं का संदेश देता है । कहीं-कहीं हमारा भावुक कवि भक्ति-सरिता में 
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अवगाहन करते-करते इतना विभोर हो जाता है. कि संसार के प्रपंच को त्याग कर 
ऐसे स्थान पर जाने की कामना करता है, जहाँ न नींद हो, न भूख हो, न मोग-रति' 
हो, न शरीर सुख हो और न नारी दर्शन हो ।* कवि, निर्वाण-भूमि-चर रमणी-शिर- 
चूड़ामणि अर्थात्‌ जिन की भक्ति का अभिलापी है ।* क्योंकि उसका विश्वास है कि 
जिन-गुण-नितन से चाण्डाल भी मुक्ति पा जाते हैं ।? कवि अपनो जीवन-लीला की 
समाप्ति ऋषि-चरण-मूल सल्लेखनात्नत के पवित्र विधान का आचरण करते हुए समाधि- 
मरण द्वारा करना चाहता है। इस प्रकार कवि के जीवन तथा मृत्य के दोनों 
छोर धम-सत्र से बंधे हुए हैं । 
श्रहिसा 

अहिंसा जैन धर्म का प्राण है। जैनचार्यो ने पूर्ण अहिसक पृरुष को परव्रहम 
परमात्मा की संज्ञा दी है । कपाय तथा प्रमाद के निमित से किसी के प्राण! का 
घात करना हिंसा है ।* परन्तु मन में किसी के घात का विचारमात्र आना भो जैन-मत 
में हिसा माना जाता है। इसीलिए हिंसा के भाव तथा द्वव्य-दों भेद किये गये हैँ । 
पृष्दंत के जसहर चरिउ में महाराज यशोधर द्वारा जीवित दुवकुट के स्वान पर 
भाटे के कुककुट की बलि देने के कारण भाव-हिसा उत्पन्न हुई, बतः मरणोपरान्त उन्हें 
नरक-यातना भोगनी पड़ी ।६ 

जन धर्म संसार की प्रत्येक वस्तु में जीव-स्थिति मानता है । अहिसा बे परम 
धम मानते हुये उसमें मानव-मात्र को अत्यन्त सावधानी से रहने के विधान प्रस्तुत 
किये गये हैं। प्रत्येक श्रावक अथवा गृहस्थ के लिये अणुक्नत” का जो वधान टै, उसमें 
अहिंसा को सर्वप्रथम स्थान दिया गया है। अहिसक रहने के लिये यत्ल-पूर्वक मद्य, 
भांस, मधु आदि का त्याग आवश्यक बतलाया गया है । इसके अतिरिक्त मुलवाः (मूली 
आदि', आदर श्|ग (अदरक), नवनीत, नीम के पुष्प तथा केतकी पृष्प भी त्याज्य माने _ 
गये हैँ | व्योंकि इनमें भी जीव रहते हैं ।* 

मुनि-दीक्षा प्राप्त व्यक्तियों के लिये तो शहिसा का सर्वदेशीय पालन करना 
आवश्यक है । उनके पंच महात्रतों मे भो अहिसा सर्वप्रथम है । शैन-मुनि कैश नहीं 


(१) जहि णिहृ ण भुवल ण भोयरइ देहु ण पंचिदियहं सह । 
जहिं कहिं मिण दीसइ णारिमहुँ तहो देसहो लह लेहि मह। गाय -११६१०-१६ 
(२) मपु० ४३।११।११-१३ (३) मपुर ५३।१६ 
(४) अहिसा भृतानां जगति बविदितं ब्रह्म परम | स्वयंगू स्तोत्र, ११% 
(५) पुरुषार्थ सिद्ोपाय अमृत चन्द्र, ४३ तथा तत्वाप सूत्र छा१३२ 
(६) फारिम कुबकुडेण णिहएण वि तुहें भमिजो सि दुब्भवों । जस० हाई दर 
(७) अणुप्नत ५ हैं-- अहिसा, सत्य, अचोय॑, द्रह्मचर्य तपा अपरिशण्ट । 
(८४) समीचीन धम शास्त्र, ४१६ 


(१४०: ) 


कटठवाते वरन्‌ स्वयं ही उनका लुचन करते हैँ | वे दंशन करते हुए मशक को अथवा 
दरोर से लिपटे हुए सर्प को भी नहीं हटाते ।" निशाभोजन तो मुनि तथा ग्रहस्थ दीनों 
के लिये वजित हैँ । 
हमारे कवि ने अहिसा में ही धर्म की स्थिति मानो है ।* उसने हिंसा को सबंधा 
त्याज्य बतलाया है। कवि की जसहर चरिउ रचना का एक उदंश्य हिंसा के ऊपर 
अहिंसा की विजय का निरूपण करना भी है । इसके भैरवानंद कापालिक, देवी कात्या- 
थिनी आदि पात्र अन्त में जैन-मत में दीक्षित होकर अहिसा ब्रत धारण करते हुए 
चित्रित किये गये हैं । मपु० में भी २२ वें तीर्थंकर नेमि अपने विवाह के भोज के लिये 
अनेक पशुओं को वलि दिये जाने का समाचार सुनकर इतने विह्वुल हो जाते हैँ कि 
स्वयं घिवाह्‌ न करके वराग्य धारण कर लेते हैं ।* 
कवि ने दिसा के खंडन के लिये अपना लक्ष्य मुख्यतः उन ब्राह्मणों को बनाया 
है, जो यज्ञों में पशु-वलि करते हैं तथा मांस-भक्षण करते हैँ । उसका कथन है कि जड़ 
जीव पशु-वध को धर्मा मानकर कर नण्डिका को मांस का भोग लगाते हैं । कील 
मदिरा पीते हैं । परन्तु पशु बलि करने वाले को यमराज कभो क्षमा नहीं करते। 
बधिक भावी जन्म में स्वयं पशु होता है तथा दूसरों द्वारा वह भी उसी भाँति मारा 
जाता है । पूर्वकृत कर्म' आगे-आगे दौड़ते हैं। जो जैसा करता है, वसा पाता है। यदि 
: पश्ु का मांस खाने अथवा वारुणो-पान करने से स्वर्ग तथा मोक्ष मिलता है, तो फिर 
घम' क्‍या है ? इससे अच्छा है कि वधिक की पूजा करनी चाहिए ।* गाय हरिण 
आदि निरीह पणुओं का ये ब्राह्मण वध कराते हैं तथा राजा की राजबबृत्ति का 
प्रदर्शन करते हैं । पितृ-पक्ष पर द्विज पंडित मांस खाते हैं । इस प्रकार हिंसा-दंभ तो 
इनसे पूर्णतः लिपटे हूँ, तब देह को जल से धोने से क्या होगा ? कहों अंगरार दूथ से 
धोने से श्वेत हो सकता है ?* 
जसहर चरिउ में राजमाता अपने पुत्र यशोधर से कहती है कि जगत्‌ में धर्म का 
मूल वेद-मार्ग' है। शजाओं को उसी का अनुसरण करना चाहिए। वेद में देव-तुष्दि के 
लिये पशु-बलि करना उचित माना गया है और इसके करने वाले स्वर्ग के अधिकारी 
होते हैं । इसके उत्तर में यशोघधर कहता है कि यह सर्वया अनुचित है क्योंकि हिसा- 
मार्ग के पथिक महापापी होते हैं ।९ 
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कवि कहता है कि चाहे .कोई पृण्य-अज॑न-हेतु मंत्र-पूजित खड्ग से पशु-वलि- 
करे, यज्ञ करे अथवा अनेक दुर्धर तपों का आचरण करे, परन्तु जीव-दया के विना सब 
निष्फल है । कोटि शास्त्रों का सार यही है कि जो पाप है, वह हिसा है, जो धर्म है 
वह अहिसा है ।” शान्ति के नाम पर संसार में कितनी हिंसा होती है। मूर्ख पत्थर 
की नौका द्वारा सरिता पार करना चाहते हैं ।* का 

कवि ने प्राणि-वध को आत्म-वध के समान साना है ।* इस प्रकार हम 
देखते दूँ कि कवि केवल अपने के आग्रह से ही नहीं, वरन्‌ आत्मोन्नति तथा मानवता 
के विचार से अहिंसा को श्रंष्ठ मानता है । उस पर कवि का अखंड विश्वास है । 
जिन तथा मुनियों के स्तवन में कवि ने उनके अहि ,-गुण का वारम्वार स्मरण किया 
है। उन्हें साक्षात्‌ अहिंसा की मूति अकित किया है। यही नहीं कवि ने हायी जंसे 
पद्ु को अहिसा ब्रत का पालन करते हुए चित्रित किया है ।* उसने लंका में भी 
अहिसा का प्रभाव दिखलाया है ।* 

जैन धमं में अहिसा के पालन करने का जितना कठोर विधान है, उत्तना 
अन्य धर्मो में कठिनता से प्राप्त होगा | संभवतः यही देखकर ठॉ० राधाकृष्णन ने 
लिखा है कि समस्त भारतीय धर्मों में जंन धर्म हो ऐसा है, जिसमें अहिसा का अत्यन्त 
हृढ़ता के साथ पालन करने का उपदेश दिया गया है ।६ 
परमत-खंडन 

कवि ने अपने काव्य में जहाँ जेन धर्म के सिद्धान्तों का हृढ़ता के साथ प्रसि- 
पादन किया है, वहां उसने अन्य मतों का खंडन भी किया है । इन मतों में प्रमुप्त हैं- 
वैदिक, सांख्य, चार्वाक, वौद्ध तवा कौल । कवि ने इन मतों छा संक्षिप्त विधेचन करके, 
तकों द्वारा उनकी अधप्रामाणिकता सिद्ध की है । 

निम्नलिखित पक्तियों में कवि द्वारा किये गये उक्त मतों वे पंठन वा संक्षिप्त 
स्वरूप प्रस्तुत किया जाता है-- 

बेदिक मत-कवि ने जिन वैदिक मान्यताओं पग विरोध किया है, उनमें ईश्वर 
का निगु ण-सगुण रूप, ईश्वर का सृप्टि-कत्तत्व तथा याज्षकी हिसा प्रमुस हैं । 

सुष्टि-फत्त, तव फे विपय में कवि का कंपन है कि अल्पन्ष ही ईप्यर द्वारा जगन्‌ 
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:( १४२ ) 
"की सृष्टि होना बतलते हैँ । यदि वह (ईश्वर) भरूप है, तो वह स्वयं अमूतं होकर 
मूर्त सुप्टि की रचना कैसे कर संकता है ? यदि वंह निष्काम है अथवा उसे धर्म, 
र्थ, काम तथा मोक्ष की इच्छा नहीं है, तो अपनी इच्छा से ही सृष्टि रचकर उसे 
क्या मिलता है ? निप्कलुप को हप॑-विपाद होना ही नहों चाहिए ।* 
अन्यत्र कवि प्रइन करता है कि यदि ईदवर इस भुवनन्तल का निमित्त है, तो 
उसके विश्येप गुण कया हैँ ? यदि वह नित्य है तो परिणाम सिद्ध नहीं हो सकता और 
निष्परिणाम के कम-सिद्धि कंसे होगी ?” जगत्‌ यदि ईइवर की प्रेरणा से चलता हैं, 
तो तय-भावना आदि से बया लाभ ?? अतः ब्रह्मा, विष्णु अथवा महेश-इनमें से कोई 
भो सृध्टि का कर्ता नहों हो सकता । जैसे बिना हाथी के उसका कुल नहीं होता, वैसे 
हो बिना मानव के उसकी जाति कंसे हो सकती है ? अतः यह जगत्‌ अनिधन, अनादि 
सिद्ध हो जाता है ।* 
निमुण ब्रह्म के संत्रंध में कवि का कथन है कि निगुण किस प्रकार संकोच- 
विस्तार करता है ? कंसे त्रिभुवन का संहार करता है ? कंसे स्वयं पढ़ता-पढ़ाता है? 
कंसे मोक्ष मार्ग दिखलाता है ? कंसे अप्टांग घारण करता है ? कंसे किसी परिणाम 
पर पहुँचता है ? वंसे गाताननाचता है ? जब निगुण न मरता है, न जन्म लेता है, तब 
वह जीव को ससार यात्रा के लिये कैसे प्रेरित करता है ?* ' 
इसी प्रकार मुक्त-आत्मा के प्रति कवि का तक' यह है कि जैसे सिक्‍य (भात) 
पुनः धान के रूप में तथा घृत पुनः दुग्ध के रूप में परिवर्तित नहीं हो सकते, उसो 
प्रकार सिद्धात्मा एक वार शरीर को त्याग कर पुनः सांसारिक जन्म-मरण के चक्र में 
"नहीं आते ।६ 
वँदिक हिंसा के सम्बन्ध में काँव के विचारों का कुछ विवेचन पूर्वोक्त अहिसा 
'प्रकरण में हम कर चुके हैँ । यहाँ हम विशेष रूप से वेद-ब्राह्मणों के खंडन के संदर्भ 
में तत्सम्बन्धित अन्य विचारों को प्रस्तुत कर रहे हैं 
वेदों के विषय में कवि कहता है कि विद्‌ धातु (प्राकृत-विउ) का अथ॑ (जानना) 
-सर्वेविदित है, अतः वेद का अर्थ ज्ञान भी हुआ । इस प्रकार ज्ञान के आग्ार वेदों को 
जीव-दया की शिक्षा देनो चाहिए अस्तु, वे ग्रन्थ जो हिसा का उपदेश देते हैँ, वेद न कहे 


(१) मप्‌ २०५१३।६-६४ 
(२) मपु० २०२॥३-४ 
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जाकर करवाल कहे जाने चाहिए ।' इसोलिये वह वँदिक मत की उपयोगिता मूड़ 
मनुष्यों के लिये बतलाता है ।* 

समाज में ब्राह्मणों के अत्यन्त प्रभावशाली होने के कारण ही जैन धर्म ने अपने 
यहां ब्राह्मणों की सृष्टि की हैं । परन्तु वे उन्हीं को ब्राह्मण मानते हैं, जो जीन 
अर्मानुसार आचरण करते हैं। भरत चक्रवर्ती ने सर्वप्रथम जाचार-निप्ठ 
व्यक्तियों को पुथकू कर, उन्हें ब्राह्मण संज्ञा से आभहित किया तथा उनके ब्रत-साधन 
एवं कत्त व्यों को निश्चित किया ।? पश्चात्‌ एक. समय भरत ने झपने पिता ऋपन 
से इन ब्राह्मणों के भविष्य के सम्बन्ध में प्रघन किया । उत्तर में ऋपन ने कहा कि हा 
पुत्र, तुमने यह क्या किया ? ये ब्राह्मण आगे चल कर अपनी मर्यादा का विस्मरण कर 
मृग-बध करेंगे तथा उनका मांस भक्षण करेंगे। यज्ञ में सोम-पान करेंगे । वे यो 
अग्नि, प्रथ्वी, पवन, वनस्पति आदि को देवता मान कर पुजं गे । पराणों की रचना 
करेंगे । वे धीवरी पुत्र व्यास तथा गर्दभी पुत्र दुर्वासाँ को पूर्ण सत्ता सोप 
देंगे * 

इस प्रकार वेदिक वर्णाश्नम-व्यवस्था के अनुरूप ही जैनों ने अपने धर्म में भी 
क्षाह्मणों की सृष्टि करली, परन्तु इससे उन्हें कोई संतोप नहीं हुमा । वे पूर्ववर्त्‌ वेदों 
सथा ब्राह्मणों को समाज-श्त्रु ही घोषित करते रहे । कवि निःसंकोच वेदों का अनुसरण 
करने वाले व्यक्तियों को अज्ञानी तथा घोर तमाच्छादित पत्र पर गमन करने वाले 
चहता है ।* 

उसकी रृष्टि में ब्राह्मम सर्देव असत्य भाषी, मिथ्या दृष्टि वाले तथा साथु-ये 
में पापिष्ठ होते हैं । पके 

7 अंह्ापुंराण में मुण्डसालायण नामक ब्राह्मण द्वारा गो दान, भूमि-दान एवं 

कन्या-दान की श्र॑प्ठता तथा उसके फल से विप्णु-लोक प्राप्त होने की बात सुनवार 
राज-मंत्री सत्यकीति कहता है कि कहाँ बगमुक बाहाँ परलोवा-वृत्ति, कहाँ नीस बा्हा 
आम ? ब्राह्मण की मति झुविवेक-पूर्ण होती है । जो भूमि तथा स्वर्ण मांगते हैं, वामा- 
सकक्‍त होकर कन्या-दान कराते हैं, पेट पोट कर र॒ुदन करते हूँ एवं पीपल का रसपर्श 
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( १४४ ) 


कर सिज को घुद्ध मानते हूं, वे वार-बार भव-सागर में गिरते हैं ।" गंगा-जल से उनकेः 
दोप कभी नहीं धुल सकते । 

कवि अन्यत्र भी कहता है कि जो गाय तृण चरते हुए अभोज्य खाती है, 
उसके स्पद्म से घुद्धि कस हो सकती है ? जल शरीर से मिल कर मृत्र बनता है, वह. 
पवित्र कंसे है ? प्राणि-बध करने वाले की क्या यह धूत॑ता नहीं है कि कृत्सित दान के 
द्वारा वह स्वर्ग प्राप्त होने की वात कहता है। अत्त: इन ब्राह्मणों को दान न देकर, 
उस सुथवात्र को देना चाहिये जो ज्ञानवान हो ।? 

ब्राह्मणों के अन्य विश्वासों का खण्डन करता हुआ कवि कहता है किये 
अग्नि में हवन करके स्वर्ग तथा मोक्ष के मार्ग पर गसन करना चाहते हैं। 
पितृ-पक्ष में मांस-भक्षण करते हैँ।इस प्रकार हिसा तथा दम्म से पूर्ण शरोर 
को जल से घोने से क्या लाभ ?* वह पूछता है कि यदि मीन-भक्षी तथा स्नान से 
छुद्ध होने वाले वक और ब्राह्मण पूज्यन्यद प्राप्त कर लेगे, तो संयम का आचरण करने 
वाले मुनियों की कया दशा होगी ? उनकी कोन वन्दना करेगा ?* 

कवि ब्राह्मण ग्रथ-कर्तताओं की भी निंदा करता है । उसके अनुसार कुमारिल 
भदृट के वचन क्षति अशुद्ध तथा धर्म-विपरीत हैं ।६ वाल्मीकि तथा व्यास भी क्रुमार्ग- 
कूप भें डालने वाले हैं |” 

ब्राह्मणों के सामान्य विश्वासों, उनकी धममं-पुस्तकों एवं उनके विद्वानों के 
विरोध के साथ कवि ने उनके देवताओं की आलोचना भी की है । शिव के सम्बन्ध में 
वह कहता है कि एक ओर वे मदन-दहन करते हैं, दूसरी ओर महिलासक्त भी हैं 
ज्ञानवन्त भी हैं और मदिरा-पान भी करते हूँ । निप्पाप होते हुए ब्रह्म का शिरच्छेदन 
भी करते हैं । सदय होकर शूल धारण करते हैं । कपाल से ही उन्हें क्यों सन्‍्तोप होता 
है ? अस्थि-माल धारण करके तथा भस्म लगा कर भी वे पवित्र रहते हैं । लिगवेश 
रखकर भी रोप-पूर्ण रहते हैं । जड़ मति पिश्ञाचों से प्रलाप करते हैं । कवि का कथन 
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है कि जो शिव नृत्य-गान करते, डमरू बजाते, पार्वती के समीप रहते तथा त्रियुर 
आदि रिपुवर्ग को विदीर्ण करते हैं, वे मानव-समदाय को संसार-सागर से कीसे पार कर 
सकते हैं ?' 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि जैन-विद्वान्‌ वंदिक मत तथा उसके अनुयायी 
ब्राह्मणों के कितने उग्र विरोधी हैं। यही नहीं, तीर्थंकर जआादि महाउरुप भी कभी 
ब्राह्मण-कुल में जन्म नहीं लेते । वर्धभान महावीर के सम्बन्ध में कहा जाता है कि दे 
पहले एक ब्राह्मणी के गर्भ में आ गये थे, परन्तु परम्परा के विपरीत तीर्थकर की उत्पत्ति 
ब्राह्मण-कुल में किस प्रकार हो ? यह देख कर इन्द्र ने उनके जीव को क्षत्रागी त्रियला 
के गर्भ में पहुँचा दिया । 


ट 


७. अत 


अनेक जैनचायों ने ब्राह्मणों की गणना नीचकुल में की है। भद्रवाह के कत्प- 
सत्र में उन्हें इसी प्रकार चित्रित किया गया है ।* 

सांज्य दर्शन--सांख्य दर्शन के सिद्धान्तों का प्रवर्सन करने वाले कपिल थे 
सांख्य के अनुसार प्रकृति और प्ररप के संयोग से ही सृष्टि उत्पन्न होती है । 
भीमांसा के अनुसार इसके २५ तत्व होते हैं ।* इन तत्वों का ज्ञान प्राप्त करके कोई भी 
व्यक्ति मुक्त हो सकता है ।* द्विविव मूल तत्वों में प्रकृति जड़ात्मिका है एवं सत्व, रज 
तथा तम गुणों से समन्वित है । पुरुष साक्षात्‌ चेतन्य-रूप होते हुए भी बस्तुतः निष्किय 
है। अंध-पंगु के दृप्टान्त के अनुसार जड़-प्रकृति निष्क्रिय चेतन के संयोग से सूप्ि का 
कार्या संपादित करती है। 


त्त्त्च 
जज | 


हमारे कवि ने सांख्य-सिद्धान्त का खंडन करते हुए कहा है कि एक ही तर 
नित्य है, ऐसा वयों माना जाता है ? जब एक देता है, तो अन्य (जड़) कंसे लेते हूँ 





(१) णच्चइ देउ गेयसर गायइ, महिलउ माणइ वज्जठ वायइ । 

डहूइ पुरद रिउवग्यु वियारद, एहुड कि संसारहु तारइ । 

मपु० ६५॥६१२॥६-७ 

(२) हिन्दुस्तान को ५रानो सम्यता, डॉ बेनो प्रसाद (हिन्दुस्तानी एकेट्मी 

प्रयाग, १६३१) ए० २७३ 
(३) पही, १० ६७ 
(४) कवि ने इन तत्वों को इस प्रकार निनाया है -- 

भूगर पंच पंच गुणद पंचिदियद पंच तमततउ 

मणएफारवबुद्धि पस्य पहिं प्य£ए पुरिस संजुचद। 


(५ भारतोय दर्शन, बलदेव उपाष्याय (दनारस, १६४२) ए० दे (८ 
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जब एक स्थित है, तो अन्य बसे दौड़ते हूँ ? एक मरता है, तो अन्य कैसे जीवित रहते 
हैं? यदि प्‌ रुप को नित्य कहा जाता है, तो वह किस प्रकार बाल्यावस्था, युवावस्था 
और तत्पश्चात्‌ वृद्धावस्था प्राप्त करता है ? नित्य वस्तु में ऋस-स्थावर जीव होते हैँ, 
यह भेद कंसे हुआ ? कहा जाता है कि यह संसार प्‌रुष की क्रीड़ा-भूमि है, परन्तु 
यहां उसके दर्शन कही नहीं प्राप्त होते । विचारणीय है कि क्रिया-विहीन, निर्मल तथा 
शुद्ध सांख्य का पुरुप, प्रकृति से कैसे वद्ध होता है ? निष्क्रिय के शरीर, मन, वचन 
आदि किप्त प्रकार होते हैं ? फिर, क्रिया-विहीन अनेक भवों (जन्मों) को कसे ग्रहण 
करता है ? पाप भी उसे बसे बांध सकते हूँ ? इस प्रलाप से मुक्ति पाना ही अच्छा है ।* 

अन्यत्र कवि बहता है कि कणाद (वैश्ेषिक दर्शन के आचार्य) कपिल, सुगत 
(वोद्ध), द्विज शिष्य (किसी अन्य दर्शन के प्रवर्तचक) आदि कुमतिशील हैं, जो लोगों को 
अपने-अपने सिद्धान्तों को ओर आकर्पित करते है । 

चार्वाक दर्शन--इसका प्राचीन नाम लोकायत है ।? इसके प्रवर्त्तक वृहस्पति 
थे। चार्वाक सिद्धान्त शुद्ध भीतिकवादी हूँ | इसके अनुसार लोक ही आत्मा की क्रीड़ा- 
भमि है । शरोर ही आत्मा है | अतः जब तक शारोर है, तब तक सुख- 
प्राप्ति की चेप्ठा करनी चाहिए। इसके सम्बन्ध में निम्नलिखित श्लोक बड़ा ही 
प्रसिद्ध 7 

यावज्जीवेत सुस्॑ जीवेत ऋण कृत्वा घत्तं पिवेत । 
भस्मी भूतस्य देहस्य प्‌ नुरागमनम॒ कुतः 

ब्राह्मण, बीद्ध, जन आदि मतों के आचार्यो ने इस भौतिक-वादी मत के 
फ़िद्धान्तों का विरोध किया है ।* 

ग्रीक दर्शन के डिमाक्रिटस (४६० ई० पू०), एपुकुरिजस (३४२ ६० १०) 
एवं लूक्रोशियस (६५ ६० पुृ०) आदि विद्वान्‌ भी चार्वाकों की भांति भौतिक- 
वादी हूँ ।६ 





(१) णाय२ ६।१०।॥३-११ 
(२ एम लोउ मोहिउ कुमईसहिं, कणयर कविल सुगय दियसीसहिं । 
णाय० ६॥११॥७ 

(३) भारतोय दर्शन पृ० ११६ . 

(४) वही, १० १३२ 

(५) रामायण (वाल्मीकि) अयोध्या काण्ड, १००३८; सद्धमं पुण्डरीक में (परिच्छेंद 
१३). इस शास्त्र के पढ़ने-पढ़ाने का निषेध किया गया है 
(भारतीय दर्शन पृ० ११७) । आदि प्‌ राण (जिनसेन, ५७३) में इसे मु्खों का 
प्रलाप कहा है। 


६) भारतीय दर्शन, पृ० १३३ 
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जन, बौद्ध, न्याय आदि दर्शन जहाँ अनुमान को प्रमाण मानकर चले हैं, वहाँ 
चार्वाक केवल प्रत्यक्ष को प्रमाण मानते हैं । उनकी दृष्टि में यह स्वूल जगव्‌ ही सतत है, 
अन्य सब कुछ मिथ्या है | वे इस जगत्‌ में केवल पृथ्वी, जल, अग्नि तवा वाबु-ये चार 

तत्व ही मानते हैं । इन्हीं से सम्पूर्ण सृष्टि का निर्माण हुआ है। जब ये भूत-चतुप्टय एक 
विशेष मात्रा में सम्मिलित होते हैं, तो आप से आय उसमें चैतन्य का बाविर्भाव हे 
जाता है जैसे गुड़, जल आदि पदार्थों में मदिरा के गुग न होते हुए भी, एक साथ 
सम्मिलित किये जाने पर रासायनिक क्रिया द्वारा उतमे मच्च-शक्ति जा जाती है, व॑ से 
ही भृतचतुण्ट्य में चेतन्य की उत्पत्ति होती है । 

चार्वाक पूर्णतः बुद्धिवादो थे । अपने तकों द्वारा वे अन्य मतों का खण्डन किया 
करते थे । अतः उन्हें वंतण्डिक भी कहा गया है ।॥* 

हमारे कवि ने अपने तीनों ब्रथों में चार्वाक-मत का खण्डन किया है। महा- 
पुराण में राजा महावल के मंत्री स्वय बुद्ध, णायकुमार चरिउ में मुनि पिहितान्नव तथा 
जसहर चरिउ में एक जन मुनि इसकी निदा करते हैं 

मपु० में राजा महावल का मंत्री महामति चार्वाक् सिद्धान्त का परिषोपषण 
करता हुआ बहता है कि पृथ्वो, जल, अग्नि तथा पवन--ये चार पदार्थ अनिधन, 
अनादि तथा अहेतुक हैं । जब ये चारों सम्मिलित होते हैँ, तो उनमें चैतन्य जीव की 
उत्पत्ति उसी प्रकार हो जाती है, जेँसे गुड़, जल आदि पदार्धो में मथ-धक्ति । 
शरोर-गरीर में कोई भेद नहीं हैं। जो जब तक जीवित रहता है, कर्म 
करता है ।* 

शसका खण्डन करते हुए राजा का अन्य मची स्वयवुद्ध बहता है कि भूतत- 
चतुप्टय के सम्मिलन मात्र से जीव (चतन्य) किमो भी प्रकार उत्पन्न नहीं ही सकता । 
यदि ऐसा हो तो ओऔपधियों के क्वाथ (काद्मा) से विसी पात्र में भी जीव-धरोर उत्पन्न 
हो जाते, परन्तु ऐसा नहीं होता ।* 


८ ९४ मु 


(१) भारतीय दर्शन पृ० ११६। 
पुप्पदंत ने भी चार्वाक वो बैतण्डिक वहा है-- 
(अ) वदतंदिय पंडिय कब्यु बावदि, अणिवद्धू जसद्व्ड काए घयदि। 


(आ) उबकु सरीझ कि ण किर प के बरतंडि पंडित विलय 
(२) मृ० ६२०६७ 
(३ प्रिण जीयें फहि भूगद मिर्लति, गगयाकारेण थे परियराति । 


जर परिणदंति भनाराहि एगट3, तो झाटयपिररि ससेर 75 


शट ० २०॥। | (०-६१ 
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णाय० में कहा गया है कि जल भीर अग्नि में स्वभावतः विरोध होता 
थे किस प्रकार एक ही भाव से एक साथ स्थित हो सकते हैं । इसी प्रकार पत्रन चपल 
तथा पथ्ची जड़ रूप से स्थित है। हा, वृहस्पति ने यह बीदी भूख लगाई है ?7 
जस० में तलब € (कोतवाल) तथा मुनि के संवाद में चार्वाक सिद्धान्तों का 
उल्लेस प्राप्त होता है। तलबर का कथन है कि मैं किसी धर्म, गुण तथा मोक्ष को 
हीं जानता । मैं केवल पंनेन्द्रिय-्सुल्न को ही राब कुछ मानता हूँ। 
इसके उत्तर में मुनि कहते हैँ कि इस संसार में मनुष्य को अनेक योवियों में 
अमण करते हुए जीवन-मरण के दुःखों तथा स्वकृत पापों को भोगना अनिवार्य है। मैं 
उन्हें जानता हूँ | इसी कारण में इ द्विय-सुखों रो विरक्‍्त होकर इस निर्जन में निवास 
करते हुए भिक्षा-वृत्ति करता हूँ ।* 
आगे शरीर तथा जीव को अभिन्‍न मानने वाले सिद्धान्त का खण्डन करते हुए 
मुनि कहते हैं कि जोच या आधार भूत थरीर है, जो अचेतन होते हुए भी वृषभ द्वारा 
खींचे जाने वाले शकट की भांति चेतन दृष्टिगत होता है । परन्तु जिस प्रकार वृषभ के 
बिना शकट नहों चल सकता, उसी प्रकार यह पुदूगल शरीर भी चेतन (जीव) 
बिना नही चल सकता । इस प्रकार जीव तथा शरीर भिन्‍न सिद्ध होते हैं ।* 


तलवर पुनः पुप्प-गंध की अभिन्‍नता का उदाहरण देता हुआ. दारीर के नाश 
के साथ आत्मा के अभाव का उल्लेख करता है । मुनि उसका उत्तर देते हुए कहते हैं 
कि आत्मा तथा शरीर की भिन्‍नता प्रत्यक्ष सिद्ध है? जैसे चंपक-पुष्प तैल में डालने से 
उसकी सुगंध तो पृथक हो जाती है, परन्तु पुष्प का अस्तित्व वना रहता है। इसी प्रकार 
आत्मा और घरीर भी अपना पृथक अस्तित्व रखते हैं ।* 

कोतवाल ने इसी सम्बन्ध में यह युवित उपस्थित की कि क्‍या शरीर में प्रवेश 
करते हुए आत्मा फो किसी ने देखा है ? यह्‌ शरीर तो शोणित-शुक्र रूप में गर्भान्तर 
में हो वृद्धितत होता है । उसके भ्रम का परिहार करते हुये मुनि कहते हैं कि अपने 
अमृत्त त्व गुण के कारण वस्तुतः जीव दिखाई नहीं देता, परन्तु इसी कारण क्या उसका 
अभाव हो जाता है ? नहीं, जैसे दूर से आया हुआ शब्द नेत्रों द्वारा हृष्टिगत न होते 


:(१) जलजलणहं बिरोहु ससहावें, ताइ' थंतिं किह इवके भावें । 
पवण चवलु महि थक्‍क थिरत्त, हा कि भंखिउ सुरणुरु पुत्ते । 
णाय० ६।११।६-९ 
(२) जस० ३॥१६।३ 
(३) जस० ३३२०॥७-८ 
(४) जस० ३॥२११-४ 
(४) जस० ३॥२१॥१२-१६ 


कक अत 


 #ह.. ++« ० 
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हुए भी कानों द्वारा ज्ञात किय्रा जाता है, वैसे ही बात्मा का अनुमाव से ज्ञान होना 
निश्चित है ।' जिस इद्विय का जो विपय है, वह उत्तो के द्वारा ज्ञात होता है। स्पूल 
इंदियाँ सुक्ष्म विषय का ज्ञान कदापि नहीं कर सकतीं | जीव का प्रत्यक्ष केवच् ज्ञाव 
द्वारा ही संभव है ।* यदि शरीर को जात्मा मानें तो धरीर जड़ होने से आत्मा भी 
जड़ होगा । इस अवस्था में शैया-त्पश, रसास्वाद लादि का ज्ञान किसको 
होगा ?३ 

इसी प्रकार वृहस्पति का यह कथन क्रि जो नेत्रों द्वारा दृष्दियों 
प्रमाणभूत है, कवि के विचार से पूर्णतः निस्सार है। वह कहता है कि यूह में वित्तादिक 
द्वारा रखा हुआ द्रव्य जब दृष्टिगत नहीं होता, तो वया समझ लिया जाय कि उसका 
अस्तित्व ही नहीं है? 7 

कवि आत्मा-शरीर के भेद को और स्प्रप्ट करता हुआ कहता है कि प्रत्यक्ष- 
वादी (चार्वाक/, प<०।० आदि पदार्थ एवं इंद्वियों के विषय यथा गीत-वाद्य, कामिनी 
के स्तन-युगुलों के स्पर्श, शत्र, के खडगादिक घात इध्यादि के अनुभव भी न करते हंगि, 
ऐसे व्यक्ति कच्छर-रोम का दुशाला ओंड़ते तथा आकाघ कुमुमों का मुझुद रखे, वन्स्य- 
पुत्र से वार्तालाप करते हैं अर्धात्‌ उनके समस्त व्यापार असम्भाव्य हैं ।* 

नैरात्मवाद-क्षशिकवाद --जगत्‌ की समस्त दप्प्रवृत्तियों के मूल में बात्मवाद 
को कारण मानते हुए, बुद्ध ने आत्मा की पृथक्‌ सत्ता हो नहों मानी है । उनके अनुसार 
आत्मा केवल पंच-स्कन्धों (रूप, वेदना, संज्ञा, संस्कार तथा विज्ञान) का समुच्चय 
मात्र है। ये स्कन्ध क्षण भर भी स्थायी नहीं रहते। वे प्रवाहित ऊउल अघवा जलती 
हुई दीप-शिखा को भांति प्रतिक्षण परिणाम प्राप्त करते रहते हैं । होनयान के क्षतर्गंत 
ये दार्शनिक तथ्य नरात्म्यवाद तथा परिणामवाद कहलाते हूँ ।६ यूनान के हिरेविलट्स 
तथा फ्रांस के वर्भसों जैसे तत्वज्ञों ने बौद्ध परिणामवाद के आधार पर अपने दाधनिक 
सिद्धान्तों का निर्पण करके पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त की है ।! मूल रूप में एन्‍्हीं सिद्धान्तों 


गेचर हो, वही 


(१) जस० ३॥२२१-५ 

(२) जस + ३॥२ ।॥६-७ 

(३ जस० हा२३॥२-६ 

(४) सुरगुर लोयणेहि ज॑ पिच्छुद एच्छु३ त॑ं समपयय । 
जो पे पियह परम्मि चिरपुरिसधिदहाय घटंपि दिप उये । 
जस ० परडाह-२ 

(५) उस हार४।४-६ 

(६) भारतीय दर्शन, पृ०. (६४-६६६ 

(७) एिस्‍्दी साहित्य का एटतू इतितास, भाग ६ पृ शशट८ 


है ( १५४० ) 


को मानते हुए अन्य वीद्ध दार्शनिकों ने शुन्यवाद, विशज्ञानवाद, क्षणिकवाद आदि की 
चर्चा की है । 


महापुराण में राजा महात्रल के मंत्रियों में संभिन्‍्वमति नामक मंत्री क्षणिकवाद 
का समर्थन करता है ।' अन्य शनमतति नामक मंत्री जगत्‌ को मायावी, स्वप्नवत्‌ तथा 
इंद्रजाल बहता है । महाव॒त का जन-वर्म-निष्ठ मंत्री स्व्रयंवुद्ध उसका ख़ण्डव 
करता है । इसी प्रकार णात्रवृद्॒मार चरिउछ तथा जसहर चरिउ में जैन मुन्ति उक्त 
रिद्धान्तों का खण्डन करते है । 

कवि की रचनाओं में ब्रौद्ध रिद्धान्तों के विरोध में जो तर्क उपस्वित गये 
किये हैं, उनका सार इस प्रकार है-- 

यदि जगत्‌ को क्षणभंगुर मान लिया जाये, तो किसी व्यक्ति द्वारा रखी हुई 
वस्तु उसे प्राप्त न हो कर अन्य व्यक्ति को प्राप्त होनी चाहिए। इसी प्रकार द्रव्य को 
क्षणस्थायी मानने से वासना (जिसके द्वारा पूर्व रखी वस्तु का स्मरण होता है) का भी 
अस्तित्व नहीं रह जाता ।* 

जगत्‌ में यदि कार्य-कारण कुछ भी नहीं हूँ, तो वञ्अ-पात से भय क्यों होता 
है ।* कुछ परिस्थितियों में कार्य-फा रण सम्बन्ध ऐसा होता है कि कारण की उपस्थिति 
में हो कार्य सम्पन्न होता है, जैसे दुग्य तथा गौ एवं काजल तथा दीपक । इनमें यदि 
कारण गौ तथा दीपक का विनाश हो जाय, तो दुग्ध जौर काजल का कार्य होना संभव 
नहीं । इसी प्रकार यदि क्षण-क्षण में जीव उत्पन्न होते हूँ, तो बाहर गया हुआ व्यक्ति 
पुनः गृह कैसे लौटेगा ? वैसे ही अन्य को रखी हुई वस्तु अन्य को ज्ञात ही न होगी । 

परन्तु ऐसा नहीं होता। यदि सब कुछ क्षण-विनाशी है, तो इ द्विय-निग्रह, चीवर- 

घारण, ब्रत-पालन, शिर-मु डन आदि का क्या प्रयोजन है ?* 

कवि का कथन है कि जो आत्मा को विज्ञान स्कन्ध का संघात मानता है 
बह बुद्ध भट्टारक साहसी ही कहा जायेगा ।* जैनाचार्य हेमचंद्र ने भी क्षणिकवादी 
वौद्धों को महासाहुसिक कहा है ! 


(१) मपु० २०१ ६८-१० 

(२) मायण्हिव सिविणय इ दजाजु | मपु० २०२०७ 

(३) मपु० २०२०।४- 

(४) जइ णत्यि कि पि कारणु ण कण्ज, तो कि बीहहि जद पडइ वज्जु । 
मपु० २०१२ १० 

(५) णाय० ६५७७-१३ 


(६) जस० रा२५१६-१७ 
(७) भारतीय दर्ब्षब, पृ० २२५ 


जाल 


टथ 


7 +६७ 


( १५१ ) 


कौलाचार--अव-भाक््त तंत्र के अन्तर्गत कोलाचार का वर्डा,#हुत्वे> 4.० // 


धर न 
कौल वह है जो शक्ति को शिव के साथ मिलन कराने में समय होता है अधेषे 


| 
क्रिया द्वारा कुण्डलिनी को जाग्रत कर सहन्नार-स्थित शिव से मिलाता है । कुण्डलिनो 
ही कौलाचार या वामाचार का मल अवलम्ब है । 

कौलों के दो मत प्रसिद्ध रहे हैँ--पूर्व कौल तथा उत्तर कौल | पूर्व कौल 
श्रीचक्र के भीतर स्थित योनि की पूजा करते थे | उत्तर कौल तरुणी की प्रत्यक्ष 
योनि के पूजक थे तथा अपनी सावना में पंच मकारों (मच्य, मांस, मत्स्य, मुद्रा लथा 
मैथुन) का प्रयोग करते थे। जन-सावारण में तांत्रिक विधि-विधानों के प्रात झुत्सित 
भावना उत्पन्न करने का श्रेय इन्ही को है ।* 

कौलों अथवा कापालिकों को धर्म जौर सदाचार से कोई सम्बन्ध न था । येन 
केन प्रकारेण सवं-्भोग करना ही इनका लक्ष्य था।? ये भैरव-चामुण्डा की पूजा 
करते, नर-पुण्डों की माला धारण करते, देवी की तुष्टि के लिये नर-परशु वी ब्ल 
देते तथा हवन में नर-मांस की आहुति देते पे । इनका दावा था कि ये आकाश में 
नक्षत्रों का मार्ग रोक सकते हैँ तथा असंभव का संभव कर दिखा सकते हूँ । 

१० वीं शताब्दी तक के अनेक ग्रथों में इन कापालिकों के वर्णन प्राप्त 
होते हैं । भवभूति के 'मालतो माधव में अघोर घंद, कृष्ण मिन्न के 'प्रयोध चन्द्रोदय 
नाटक' में सोम छिद्धान्त तथा राज शेखर की कपूर मंजरी' में भरवानन्द सरोस 
कापालिकों के अद्भुत चरित्र वर्णन किये गये हैं। 

हमारे कवि के जसहर चरिउ ग्र थ का कायालिक भेरबाननद कयू र मंजरी के 
भअरवानन्द स अनेक वातों में मिलता-जुलता है। वह दोनों कानों को रकम 
वाली रंग-चिरंगी टोपी लगाये, कानों में मुद्रा धारण किये, हाथ में ३२ अंगूल गाय 
दण्ड उछालता हुआ, गले में योग-पट्ट डाले, पगों में पावड़ों पहने, नसियां का सड़ 
तड़ दाब्द करता हुआ, मरन्‍वपाल लिये राजा मारिदत्त यो राजन्सभा में माता है है 

अरवानन्द आत्म-प्रशंसा करता हुआ कहुता हैँ कि मैंने चारों दुग देसे हैँ । 
राम-रायण युद्ध, महाभारत मादि मेरे सम्मुस हुए हैं।मे यि हें। समस्त 
१ 


विद्याएं मुझे सिद्ध हैं। तंत्र-मंत्र ता मेरे जागे खलते है। बह राडा भारिद्रत शो 


डा! 
पा 


४ 
ट ॥। 


न्‍्>्न 
हि 2) 


जज 
थ 


छफ ४ 





(१) भारतीय दर्शन, पृ० ४४१ 

(२) बही, पृ० ५४० 

(३) भारत की प्राचोन संस्कृति, राम जी उपाध्याय, पृ० ३१९१-६२२ 

(४) भारतीय दिया, मई १६४७ प्रु० ६१२१-१६ २२ में टॉ० भायायों ना सेरा 
(५) जस «० १५१६। ४-७ 

(६) उस० ९१ । ६।॥ ८-१४ 


( १५२ ) 


आकाशगामिनी विद्या सिद्ध कराने के लिये देवी के सम्पन्न मनुष्य-सहित अनेक जोब- 
मिथुनों की बलि देने का प्रस्ताव रखता है ।' 

जसहर चरिउ का सम्पूर्ण कधानक इस हिंसा-प्रस्ताव के खण्डन में ही समाप्त 
होता है। ६ल्लक अभयदचि को अपने पूर्व जन्म में केवल क्ृतिम छुक्कुट की वलि देने 
के कारण अनेक जन्मों में कितनी भीपण सातनाएं भोगनी पड़ों--यह वृत्तान्त सुनकर 
भेरवानन्द हिंसा-वृत्ति को त्यागकर अन्य पात्रों के साथ ही जिनदीक्षा ग्रहण कर लेता 
है । इस ग्र'थ में कवि का प्रधान उद्देश्य कौल सम्प्रदाय की हिसा-वृत्ति के ऊपर जैन 
मत की अहिंसा को विजय निरूपित करना है। कापालिकों के वर्णन करने वाले इस 
काल के प्रायः सभी ग्रथ जन-शसाधारण की, इन कीलों के प्रति, ध्यापक्र घृणा के ही 
परिचायक हैं। 

श्वेताम्वर उन - कवि स्वयं दिगम्वबर सम्प्रदाय का था । अतः उसने अपनी 
रचनाओं में केवल उन्हीं रिद्धान्तों का विवेचन किया है, जो उसके सम्प्रदाय के अनु- 
रूप है। परन्तु ययावसर उसने श्वेताम्बर सम्प्रदाय के विश्वासों का खण्डन भी 
किया है । 

णायकुमार चरिउ में उप्तने कंवल्ण प्राप्त श्वेताम्बर मुनियों के वस्त्र धारण 
करने तथा राधि-मोजन करने की आलोचना की है-- 

अंबरु परिहुइ भोयणु भ्रुजइ, श्रवण णाणु पम्रणंतु ण लज्जइ । 

णाय० ६ ।५४4 ५ 

इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि ने अपनी रचनाओं में तत्कालीन प्रचलित 
प्रायः सभी मत-मतान्तरों का खण्डन करते हुए, जिन-धर्मं को ही एकमात्र कल्याण- 
कारी मार्ग बतलाया है। स्पष्ट है कि इस प्रयास के मूल में कवि का उद्दं इय यह था 
कि स्वधर्मानुयायी किसी भी प्रकार अन्य धर्मो की ओर आकर्पित न हों । 

न्‍्मान्तरवाद 

अति प्राचीन समय से पुनर्जन्म पर भारत का विश्वास रहा है। सव्वे-प्रथम 
उपनिपदों में इसका उल्लेख प्राप्त होता है।' गीता में भी कहा गया है कि जिस 
प्रकार मनुष्य जीर्ण वस्त्र त्याग कर नवीन धारण करता है, उसी प्रकार भात्मा जीणें 
शरीरों को त्याग कर नवीन शरीर घारण करता है ।* 





(१) जस० १५॥७॥। ७-१० 
(२) अथास्यायमितर आत्मा कृतकृत्यो चयोगत: प्र॑ंति। 
स इतः प्रयन्नेव पुनर्जायते तदस्य तृतीय जन्म ॥ 
ऐतरेयोपनिपद्‌ू, अ० २। ४ 


(३) वासांसि जीर्णानि यथा विहाय नवानि गृक्तलाति नरोध्पराणि॥। तथा इरीराणि 
विहाय जीर्पान्यन्यानि संयाति नवानि देही । गी० २। २२ 


( 3१५३ ) 


>> जम्मान्तर 


अनेक भारतीय विद्वानों ने जन्मान्तर वाद को भारत की एक विशेपता 
चतलाई है | जैन धर्म पर भी इसका अत्यधिक प्रभाव पड़ा है। जैन बागम ग्रथों 
की कथाओं में वारम्वार पुनर्जन्म के उल्लेख किये गये हूं ।* 

हमारे कवि की समस्त रचनाओं के वस्तु-विन्यास का मुख्य आधार यही 
जन्मान्तर वाद है| प्रत्येक जैन महापुरुष अबवा पात्र के जीवन-चरित्र के साथ-साथ 
उसके अनेक पूर्व-जन्मों की गाथाएं भी अनिवार्यत: वर्गित की यई हैं। चस्तुत्त 

जन्मान्तर वाद को इतना महत्व देने का प्रधान कारण यह है कि इसके द्वारा जैन 

आचार्य जन-साधारण को यह वतलाना चाहते थे कि क्षमुक काये दारने से भाव॑ 
जीवन में अमुक प्रकार का सुख अथवा दुःख भोगना पड़ता है । 

ऋषपषभ देव एक स्थान पर कहते है कि जीव चतुर्कपाय (क्रोव, मान, माया 
तथा लोभ) में आासक्‍त तथा मिथ्या संयम के वक्ष में होकर अनेक जन्म धारण दारके 
इस संसार में विचरण करता है ।? 

इस प्रकार जैन धर्म ने जन्मान्तर बाद के सहारे जन-समुदाय को दुष्कर्म से 
'पिमुख करके धर्म तथा सदाचार के पथ की ओर प्रेरित किया है । परन्तु कहना न 
होगा कि काव्य-कला की दृष्टि से यह प्रयत्त कथानक को जटिल बनाकर मूल कया 
की रोचकता तथा प्रवाह में व्यवधान अवश्य उत्पन्न कर देता है। कवि ने स्पल- 
स्थल पर दुंद-परिवर्तन के द्वारा इस दोप का परिहार करने की चेप्टा की है । 


(१) हमारी साहित्यिक समस्भए, टॉ० हजारी प्रसाद दियेदी, पृ० ६०-६६ 
(२) एण्डियन लिटरेचर, एम० घिटरनिदज, भाग रे, पु० ४५६३ 


(३) चउ कसाब रस रसिय जो मिच्छा संजमयसियजों । 


* 


णाणाजम्प विवारए आहिटश संसारए | भयू० ७ ।५॥ ६*+२ 


अध्याय 
वर्ण 
9 वस्तु वर्णन 





सामान्यतः काग्प में वस्तु-वर्णन की दो ईलियाँ प्रचलित रही हैं । प्रथम है वस्तु 
परिगणन दौली, जिसमें वर्णनीय विपय से सम्बन्धित वस्तुओं की नामावली मात्र प्रस्तुत 
करके ही कवि-कर्म की इतिश्री मान ली जाती है | दूसरे प्रकार की शैली में वर्णनीय 
वस्तु का विम्ब ग्रहण कराने की चेप्ठा की जाती है। श्रेप्ठ काव्य-रचना में ठित्तीय 
इैली को ही महत्व दिया जाता है । 

वस्तु-वर्णन काव्य का आवश्यक अंग है । ससके द्वारा कवि के व्यापक अनुभव 
तथा अन्वीक्षण-शविति का पता लगता है। यदि वर्णन कुशलता से किया जाता है तो 
काव्य का इतिवृत्तात्मक अंश पर्याप्त सरस हो जाता हैं । 

हमारे कवि के वस्तु-वर्णन में दोनों हो शं लियों के दर्शन होते हैँ । परन्तु 
वर्णन चाहे देश-नगर का हो, चाहे युद्ध-स्थल का, हर स्थान पर कवि का हृदय साथ 
रहता प्रतीत होता हैं । इसो कारण उसके अनेक वर्णन मनोरम तया स्वाभाविक वन 
गये हैं । 

प्रस्तुत अध्याय में हम कवि के वस्तु-वर्णन के विविध रूपों की चर्चा 
करेंगे । 
9क्रति-वर्णान 

प्रकृति का मानव से घनिष्ठ सम्बन्ध है। वह मानव की सहचरी मानी गई 
है । मानव के समस्त क्रिया-कलाप प्रकृति पर ही आधारित रहते है । इस कारण 
प्रकृति-चित्रण काव्य का अनिवाय अंग साना गया है। 

पुष्पद॑त के काव्य में प्रकृति को महत्व-पूर्ण स्थान दिया गया है । अवसर के 
अनुकूल कवि ने अपने काव्य को उसके विविध रूपों द्वारा अलंकृत करने का प्रयत्न 
किया है । 

सवंप्रथम हम महापुराण के मगध-वर्णन को लेते हैं । कवि वहाँ की वन-शोभा 
का वर्णन इन शब्दों में करता है-- 


श्श्ड 


( १५५ ) 


अंकुरियद्द” णवपललव घणाइई', कुसुमिय फलियइ' णंदणवणाई । 
जहिं कोइलु हिडइ कसणपिंडु वणलच्छिहे ण' कज्जलकरंदु । 
जहि उडिडय भमरावलि विहाइ, पवरिदणीलमेहलिय णाइ | 
ओयरिय सरोवरि हंसपंति, चल धवल णाइ' सप्पुरिसकित्ति । 
जहि सलिलइ' माध्यपेल्लियाइ, रविस्नोसनएण व हल्लियाइई' । 
(मपु० १॥१२॥१-५) 
मगध का नन्दन वन पुष्पों तथा फलों से लदा हैं । नवीन पल्लच अंकुरित हो 
है हैं। जहाँ क्ृप्ण-बण की कोयल इधर-उधर उड रही है, मानों वन-लब्मी का 
कज्जल-करंड है । जहाँ उड़ती हुई श्रमरावली भूमि को नील वर्णा का बना रहो है । 
सरोवरों में से हंस-समृह अवत्तीग होकर ऐसे प्रतीत होते हैं, मानों सत्युरुष की घवल 
कीति उड़ रही है । जहाँ वायु हारा आन्दोलित होता हुआ जल ऐसा प्रतीत होता है, 
मानों रवि के शोपण-भय से व्याकुल हो । 
अब गंगा-वण न देखिए । कवि ने महाराज भरत की विजय-याभा के प्रसंग 
में बढ़े मनोयोग के साथ गंगा के सौन्दर्य का अंकन किया है । प्रतीत होता है कि कवि 
उसकी शोभा पर अत्यंत मुग्ध था | कुछ स्थल प्रस्तुत हैं :-- 
घत्ता--पंड्रर गंगाणइ महियलि घोलइ किणरसरमुहमंतही । 
अवलोड्य राए छुट्ट छुट्ट थाएँ साडी ण॒ हिमवंत हो ॥ 
(मपुृ० १२॥५॥२६-३० ) 
ण॑ सिहरिधरारोहणणिसेणि, ण॑ रिसहघाहजस रमणसाणि । 
णिम्मल णावइ जिणणाहवाय, मयरंकिय ण॑ वम्महवंडाय । 
ण॑ विसमविडप्पभउत्तसंति, धरणीयलि लीणी च द्कृति 
ण॑ णिद्धधोयकलहोयकुहिणि, पंक्रिनिहि कैरी लहुय बहिगि । 
गिरिरायसिहरपी यरथणाहि, ण॑ हारावलि बसहंगणाहि । 
विपलियवादरदरिवडिय सच्छ, धरणिहरकरिदह घार सहए । 
सिय मुडिल तह जि ण॑ भररेह्ठ, णं॑ अवफाया विज्मसीह 
गयासहु पडिय धरित्तियाद, सुवडिब्ध्धिप ण॑ पियसहिं पियाट 
प्बयलजए बलद परिनमर ठाइ, पियाणनेंसनितार सादे । 
शिग्गथ णयवम्मीयटु सवेय, विरपठर याद घादथि सुमझेय । 
इंसावलिवलयविश्ण्णसोह, उत्तरदिश्तिषारिह्टि णाए बह 


जब जम 


घ्त वचरस्यण ९ एरह सूटठ सलोफार प्र डा > 0 0श 
क्ता- बहरस्‍्यपणिद्मणह सुदद सुलोपा पदलविमनमंपरथर । 
सायरभत्ताया सर सभीरट मिल्िय गंदि गंगाधर | 


( ९१५४६ ) 


अर्थात पाण्टूर गंगा मधुर स्वर करती हुई भूमि पर बहती है। भरत को 
वह हिमबंत की साट्टी के समान प्रतीत हुई । गंगा मानों पर्वंतारोहण की नसेनी 
(सीढ़ी) है, ऋषपभनाय के यथ्व की रत्न-राणि है, जिन की निर्मल वाणी है, 
मकरांकित मन्मथ-पट है, राहु के भय से भूमि पर आई हुई चंद्रकान्ति है, अति निर्मल 
रीप्य-मार्ग है, कीति की लबु भगिनी है, बसुधानारी की हारावली है, धरणिधर करिंद 
की स्वच्छ कक्षा है, उसी की श्वेत कुटिल भस्म-रेखा है, चक्रवर्ती सम्राट का विजब- 
लेख है, आकाश से घरित्री पर आई हुई प्रिया है जो निज स्थान-त्याग की चिता में 
परिश्रमित होती है, लिप-प्रचुर बवेत नागिन के समान बल्मीक से निकली है। 
गंगा भानों उत्तर दिग्ववू की बाहु है जिस पर हंस-पंवित रूपी वलय दोभा दे रही 
है । धवल विमत् मंथर गति वालो गंगा मानों बहु रत्त-निधान, सुन्दर सलोने तथा 
“गम्भीर सागर-भर्त्ता से मिलने के लिये जा रही है । 
दूसरे कड़वक में कवि कहता हे-- 
जहिं मच्छपुच्छपरियत्तियाइ', सिप्पिउट्च्छलियइ मोत्तियाइ' । 
घेप्प॑ति तिसाहय गीयएहि, जलबतिंदु भणिवि बष्पीहर्णाह । 
जलरिट्ठहिं पिज्जडइ जलु सुसेउ, तमपु जहि णावइ' चंदतेउ । 
सोहइ रक्त प्पलदलइईड, पुणु सो ज्जि णाई संकादईइ । 
र्शहिं कीरटउलइ कीलारयाइ, दहिकुद्टिमि णावइ मरगयाइ । 
(मपु० १९७१-४५) 
अर्थात्‌ जिम्र गंगा में मत्त्यों के पुच्छ से भ्रमिहित तथा उछलती हुई सिप्पियाँ 
'मौतियों के सहश प्रतीत होती हैं, जहाँ तृष्णाहत कंठ बाते पवीहे गंगा-जल को सामान्य 
जल-विंदु कह कर छोड़ देते हैं, जहां तम-पुज में ज्योत्स्ना के समान श्वेत जल को 
काक-समृह पोते हैँ रवत कमल-दल जहाँ संध्या-राग के समान शोभित होते हैं, जहाँ 
कीड़ा करते हुए शुक-समूह दी के फर्श पर मरकत मणयों के समान प्रतीत 
होते हैं । 
अब सारी के रूप में गंगा का सौंदय देखिए -- 
भसणयणी विव्भमणाहिमहिर, णवकुसुमविमीसयभमरल्तहुर । 
भज्जंतकु मिकु भत्यणाल, सेवाल णील णेत्तंचलाल । 
पडविडविगलिय महुघुसिणपिग, चलजल भंगावलिवलितरंग। 
सियधोलमाणडिडीरचीर, पवणुद्धयतारतुसारहार । 
वित्यिण्ण मणोहर पुलिणरमण, णइ णाइ विलासिशि मंदगमण। 
(मपु० १२८१२-६) 
अर्थात्‌ मत्स्य. रूपो नेत्रों वालो, आवर्त रूपी ग॑भीर नाभि वाली, नवकुसुम- 
(मिश्रित भ्रमर रूपी. केश वाली, मज्जन करते हुए हाथियों के कु भस्थल के समान 


( १५७ ) 


स्तन वाली, शैवाल के समान नील चंचल नेन्न वालो, तटस्थित विद्पों से भरते 
हुए मधु रूपी कुकुम से पिग वर्ण वाली, चंचल जलतरंग रुपी बलि बालो, इ्वेत प्र 
हित फेन रूपी बस्त्र वाली, पवनोद्धत झुश्र तुपार रूपी हार वाली, तथा ऊपने मनोहर 
विस्तीर्ण पुलिनों से रमण करती हुई गंगा मंथर-गति-गामिनी रूपवती तरुणी के समान 
शोभित होती है। 
कवि के गगावतरण प्रसंग में प्रकृति के उम्र रूप के दश न हूं 
कवि छी भाषा भी भावानुगमन करती हुई चलती है -- 
सविसई विसिविवरद पट्सरंति, फर्णिफुल्वारिहि दरोसरति। 
गिरिकंदर दरि सर सरि भरंति, दिस णहयलु थलु जलु जलुकारंति | 
उत्त गतरंगहि णहि मिलंति, वियड्यरसिलायबल पदखलोत। 
कच्छवमच्छोह समुच्छलंति, हंसावलि कलरव कलयलंति । 
पत्रिउलजलवलयहिं चलवलेति, कडिय गंगाणइ खलखलंति। 
(मपु ०३६१ २४-५८) 
यमुना का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि संघनतमा यामिनों मानो मंधर 
वारि गामिनी कालिदी के रूप में महोतल पर स्थित है । उसको नीलिमा के विपय 
में बहू कहता है कि यमुना मानों नारायण (वासुदेव) के शरीर की प्रभा-पंक्ति है, अंजन 
गिरिवरेन्द्र की कान्‍्ता है, भूमि पर वस्तूरी की रेखा है, उसकी तरंगें वृद्धावस्था की 
बलीयुक्त देह है, गिरिरुपी गज को दान-रेखा है, वंस राज को जीवित मर्यादा है, 
वसुधा पर अवत्तीर्ण मेघमाला है अथवा मोतियों से शोभित श्याम बाला है-- 
दुबई--ता वालिदि तेहि अवलोइय मंथरवारिगामिणी । 
ण॑ सरिरूवु धरिवि धिय महियलि घणतमजोणि जामिणी । 
णारायणतणुपहपंती बविव, अंजणगिरिवरिंदकंती थिव । 
महिमयणाहिरशय रेहा इव, बहुतरंग जरहयगलेहा दइव। 
महिहरदंतिदाणरेहा दघ, पंसरायजीवियमेरा एव । 
वसुहृणिलीणमेहमाला इव, साम समुत्ताहल बाला एवं । 
(मपु० ८५५२ १-५) 
अव लंबा के समुद्र का दृष्य देसिए । उसमें रोद् रुप से तरंगें उव रही ६7 
नोकाओं के समूह जा रहे हैं। अथाह जज-राधि पर चन्द्रमा प्रतिदिम्दित हो रहा है 
मत्स्प-समूह के पारस्परिक संपट्टन से शुक्तियाएं टूट रहों £ । मुत्ता-सदश जलन-ाा 


राधि नभास्छादित होकर किरणों गा अवरोध कर रही है। रपर-उपर दौहों 
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मगरों के फारण आंदोलित जल में विधान लहरें उठ रहीं है।शोनमान सट दर 


3३! 


गर्जन करते हुए छाथियों के समूह स्तान कर रहे है। मायि 
चिप उपल्यित पर दिया है--- 


अयक तन सना शा | जया 
 अमरनाद शा गास्तदिझ 


( १४८ ) 


तभो त्तेण जंत्तेण दिदठों समुद्दो, पधायंत कल्लोलमाला रजउद्दो । 
जलुम्मशाणिम्गग बोहित्ववंदों, अथाहंभपव्मारसंबंत चंदो । 
भसप्फोड फुटटत रिप्पीसपृहो, णहुक्सित्तमुत्ताहलो भाणुरोहो । 
दिसादुवकणवकुग्गयंतं करालो, चलुष्पिच्छपल्हत्यवेला बिसालो | 
पवालंकुछमकेर राहिल्‍लरहों, पगज्जंत मज्जंत मायंगजूहो। 
(मपु० ७३।१२॥३-७) 
हिमालय प्रदेश का वर्णन करता हुआ कि कहता है कि कहीं नाना फलों 
याले वृक्ष हैं, कहीं वानर किलकारी भरते हुए दौड़ रहे हैं, कहीं रत्ति-रत सारस हैं 
कहीं तपस्वी तप कर रहे हैं, कहीं निर्भर कर रहे हैं, कहों जल-पूरित कंदराएं' हैं, 
कहीं फल-भार से नमित बलल्‍्लरियां हैँ और कही भोले-भाले घवर देखते हो भागते हैं- 
णाणामहिएछ्ह फलरसहरइ', कत्यश किलिग्रेसियद्र वाणरदइ | 
कत्यइ रइरत्तई सारसद', कत्यड तवतत्तर तावश्नइ । 
कत्यइ करकरियद णिज्करइ, कत्वइ जलभरियद कंदरइ' । 
कत्थइ बीणियवेल्लीहलद', दिटठ३ भज्जंतइ' णाहुलद' । 
(मपु० १५॥१।६-६) 
इसी प्रकार कैलाश पर्वत पर देव-सेचर समूह विचरण कर रहे हैं, निर्भर से 
भरता हुआ जल भर रहा है, गंधव॑ अग्नि में सुगंधित द्रव्य जला कर ताप रहे हैं, तर 


समूह के कारण नोलिमा छाई है, कपि निनाद कर रहे हैं। कैलाश गगन मण्डल को. 


छूता हुआ ऐसा प्रतीत होता है मानो महि रूपी कामिनों अपनी भुजा उठा कर स्वगं 
की ओर संकेत कर रही है-- 
सुरणियरहि खयराहे परियरिडउ, णिज्मरकरंतवारिहिं भरिउ । 
गंधव्वहि भर्व्याह सेवियड, सिहिजालहि चवलहिं तावियय । 
तरुजालहि णीलहि छाइयठ, कइवुक्कारेंहि णिणाइयउ । 
घत्ता--सों महिहरपवरु दीसइ गयणंगणि लग्गठ । 
ण॑ महिकामिणि]हि भुयदंडु पदंसियसस्गउ । 
-(मु० १५/१६।६-१०) 
कवि ने सूमोदय के वर्णन नई स्थलों पर किये हैं। ऋषभ-विवाह के अवसर 
पर रात्रि में नृत्य गान महोत्सव होता है । आनन्द उल्लास के उत्ती वातावरण में 
आतःकाल होता है । कवि के शब्दों में उसका वर्णन देखिए -- 
घत्ता-उद्धिठउ रवित्रिवु विगह॒सिरिए अहणकिरणमालाफूरिउ । 
उययइरि महारायहु उबरि णवरत्तउ' छत्तू व घरिंठ ॥ 
(मपु० ४॥१८॥१३-१४) 


विज 


थी महावीर दि« उप था चनाल. 


( १५६ ) ॥ महावीर ही (राज,) 


जंभेटिटया--ससिपायाहया दुक्‍्ख पिव गया। 
अलिरवरसणिया रुबइ व मिसिणिवाव। 
दंसइ पविमल ओसंसुयजलं । 
तं पसरियकरो पुसइ व तमिहरों ॥ 
ण॑ सोहइ दीविय जंबुदीउ, णहमहिसरावपुद्धि दिण्णु दीउ । 
अदभुग्गमंतु णं॑ लोयणयणु, ण॑ एंतहु सेसहु सीसरयणु । 
ण॑ वाडिवग्गि णहसायरास, ण॑ दिसणिसियरिमृहमासगास । 
ण॑ ताहि जि केरंठ अहरबिदु ण॑ णिसिवहुत्हि पयमग्गु तंबु । 
ण॑ बासरविडवंकुरु विणित्त , णं जगकरंडि पवलउ णिहित्त, । 
(मपु ० ४।१६।१-६) 
भर्थात्‌ अरुण किरण-माला से स्फरित दिवस को द्योभा दर्शनीय है, रचि- 
विम्ब उदय हुआ मानो उदयगिरि महाराज के ऊपर नवीन रक्त-वर्ण का छत्र स्थापित 
है । अलि-रव की रसिक कमलिती, शक्षि-पाद से जाहत तथा दुःख से संतप्त हो 
रुदन करतो है । उसके विमल अश्र्‌ (कमल-पत्र पर) स्पष्ट दशित हैं। बाल सूर्य 
अपनी प्रसरित किरणों से उम्तका मार्जन करता है। जागे कवि कहता है कि मानों 
जंबूद्ञोप दीप्तिमान है, मानों नभ-महिपी का दीपक है, मानों लोकनयन है, मानो धेष 
का शोश-रत्त हैं, मानो नभ-सागर की वाडवाग्नि हैँ) मानो दिशा-नियाचरी के मुस 
में मांस-प्रास है अथवा उसो का अधर-ब्रिम्ब है, मानो निशा-वघ्‌ का ताम्र पद-मार्ग 
है, मानो दिवस रूपी वृक्ष का अंकुर विनिर्गत है। 
उपयु क्त वर्णन में वाल सूर्य के लिये दिशानिश्नाचरी :के मुस के मांसन्यास को 
उठ्मेक्षा कुछ खटकती बचश्य है। वर्णन को अलंकृत बनाने वाले चमत्कार-विघान के 
कारण सींदय्य-चेतना का कु ठित होना स्वाभाविक हो होता है । आगे चल कर केशय 
मे भी अपने काव्य में इसी प्रकार के प्रयोग किये है। बाहुना ने होगा कि ऐसे उपमान 
काव्य-प्रसंग में रसाभास उत्पन्न कर देते है 
सूर्यदिय वा एक जन्प वर्णन मपु० १६२६३-२३ में भी है । 
ध्या फा वर्णन भी ध्ृष्ट्य्य | फावि बहता ६ कक हनन्‍पपा माना * हिफा 
निलय है, मानों पशिलिम दिशा रूपों वश बा छु ठृम-तिलक है, सानो रपरगंन्दश्भी या 
माणियय पतित हवा हे, सालो सभन्सरोवर मा रहा कमान है, मानों जहिननाण 
शुआ हैं क्पवा मकरघ्यज या रागबुल है। सूर्य का क्पैदिग्व उइसनिधि के जे 
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मन भो दि पा झग के >० है >-क-०्क ३ नलकनक ० 
झइब पा है, मानो दिश-टा जर फझा फमस्थल ए्ल्डियोसचर हो रा है, झागो शायर 
५ 
के जल में दियत-मारों झा गे शू पद्मा है, सपा सब्यो गा कदर-याण पादश रखादद 
गे जल-निमग्म हो रहा ई+- 


(१) देशयरदास, शोर दरालाव दीक्षित [एल २०१६) एज ६३४ 


( १६० ) 


रत्तउ दीसइ ण॑ रखहि णिलउ, ण॑ वश्णासावहुध्रसिणतिलड । 
ण॑ रागलब्छिमाणिक्कु ढलिउ, रत्त प्पलु णं णहसरहु घुलिउ । 
ण॑ मुबकठ जिणगृणमुद्धएण, णियराय पुजु मयरद्धएण ।॥ 
अद्धद्ध3 जलणिहिजलि पइट्टु, णं दिसिकुजरकु भयलु दिदुद । 
नुउ णियद्धविरंजियसायरंभु, ण॑ दिणरिरिणारिहि तणउगब्सु । 
लच्छीदि भरंतिदि कणयवप्णु, णिच्छुट्टवि कलसु व जलि णिमण्णु । 
(मपु० ४॥१५॥५-११) 
दिवस-राधि के संधि-स्वल का अन्य वर्णन कवि ने सपु० १६।२३-२४ में किया 
हैं । इसी प्रकार मपु० २८३४ में रणभूमि तथा सब्ब्या के दृश्यों का साम्य उपस्थित 
किया गया हूँ । 
अब चद्धोदय-वर्गन देखिए। कवि ने अनेक उपमानों द्वारा वर्णन को 
अलंकृत किया हैं--- 
ता उद्दउ चंदु सुरवइ दिसाइ, सिरिकलसु व पइसारिउ णिसाइ ॥ 
सइ' भवणालउं पइसंतियाइ, ताराद॑तुरठ हसंतियाइ । 
ण॑ पोमाकरयलल्हसिउ पोमु, णं॑ तिहुयणसिरिलायण्णबामु । 
सुरउब्भवविसमसमावहारं, तरुणोथणविलुलिय सेयहारु। 
ण॑ अमयबिदुसंदोहु रु दु, जसवेल्लिहि केरठ णाइ कंदु । 
माणियतारासयवत्तफंसू, णं णहसरि सुत्तउ रायहंसु । 
जायासरंगि ससहावगीढु, णं कामएवं अहिसेयवीदढु १ 
ण॑ यंदहु धरियठ घवलछत्त्‌ , तह विइ ण॑ दप्पणु णिह्वित्त । 
घत्ता--वरतारातंदुल घिविवि सिरि ससि परिवट॒टुलु रइणिलउ । 
दिसिरमणिद णिसिहि वयंसियाह णावइ दहिए कउ तिलउ । 
(मपु० ४ । १६। ७-१५) 
अर्थात्‌ पूर्व दिशा में तब चन्द्र उदय हुआ। मानों निशा ने श्रीकलश निकाला 
है । स्वयं भवन में प्रवेश करते हुए ताराओं रूपी दांतों से हसती जा रही है, मानों 
लक्ष्मी के कर से पतित पद्म है, मानो त्रिभुवनश्री का लावंण्यधाम है, सुरत के विषम 
श्रम को शान्‍्त करने वाला है, तरुणी के उर॒स्थल पर चिलुलित स्वेद-हार है मानो 
विस्तीर्ण अमुतबिन्दु का पुज है, मानो यश-वल्लरी का कंद हैँ। मानो नभ-सरोवरु 
में सोता हुआ राजहंस है, मानो इन्द्र का घवल छन्न है अथवा शची का दर्पण है। 
मानो दिशा रमणी ने निशा को दधि-त्तिलक लगा कर तारा रूपी तंदुल विखरा 
दिये हैं। 


श्री महावीर दि८ जैन वाब्स 
भी महावीर वी (राज, 


८ | 
हक 
दे 


५ १६१ ) 
- ऋन्द्रोदय का एक अन्य वर्णन जंसहर चरिउ (२।२। ५-१०) में भी है। 
इसी प्रसंग में धवल रात्रि का चित्रांकन करते हुए कवि कहता है कि शशि रूपो घट 
के ज्योत्स्ता रूपी क्षीर से स्तान करके समस्त भ्रुवन रौप्य-रंजित हो गया है, मानों 
तुपार-हा रावलि छाई है -- 
ससिघड गलिए' जोण्हाखीरि, भुवर्ण ण्हायं पिव गंभीरि । 
दीसइ घवलं रुप्पवरइयं, णं॑ तुसारहारावलिछदयं । 
(जस० २१ ३॥। १-२) 
कवि का ऋतु-वर्णन भी परंपरा-मभुक्त है । उसने मुख्यतः वसंत, पावस तथा 
शरद के वर्णन किये हैं । 
वसंत के आगमन पर कवि का कथन है कि अंकुरित, कुधुमित तथा पल्लवित 
होता हुआ मधुमास विलसित है । इस समय्र जहाँ अचेतन तर तक विकसित हो जाते 
हैं, वहाँ चेतन मनुष्य क्यों न प्रफुल्लित हों ? बागे कवि आज्न, चम्पक, अशद्योक, 
मंदार तथा पलाश के वृक्षों के प्रति अनेक उत्प्रेक्षाएं उपस्थित करता हुआ कहता 
है कि कानन में पलाश के विकसित होते हो पथिक जनों में विगस्हाग्वि जलने लगी, 
मल्लिका के विकसित होते ही रमणियों में रति-ल्ोभ का संचार होने लगा, शीप्न ही 
अमर रूपी विट-समूह में मद की वृद्धि होने लगी और वे छम्बन करके वेलि-कूसुम-रस 
काढ़ने लगे । इस समय वसंत मानों कु द-कुतुम रूपी दांतों को विकसित करता हुआ 
हंस रहा है और कोकिल अपने स्वर से मानों कामदेव का टंका वजा रही है--- 
घत्ता--अंकुरियउ कुम्मिउ पल्‍लविउ महुसमयागमु विलसइ ५ 
वियसंति अचेयण तरु वि जहि तहि णरु कि णउ वियसद । 
... (मपु० श८ । १३। १०-११) 
डर मायंद रुपसु बांठइयठ, महुलस्छिह आालिगियि लश्यउ 
छुटु चंपयतरु अंकूरंचिउ, ण॑ फामुउठ हरिसें रोमंचिउ । 
छुट्टू कंकेल्लि कि पि कोरइयउ, ण॑ वम्महतित्तारें रर॒यउ । 
छुप्रु मंदारसाहि पल्लवियउठ, चलदलु ण॑ महुणा शबच्चचियद्ध । 
छुट्ट जायड णमेर कलियालउ, मत्ततजो रकीररायालउ । 
छुट्ुु काणणि पप्फुल्लु पलासठ, पहियहु लग्गउ विरहहयासउ । 
एए फुल्लिउ मल्लियफुल्लोइड, रमणीयणि परसरिउ रश्तोटड । 
छुइु एट्यणविडडलि मऊ बडिदउ, पेल्लिहुसमरस छू दियि काशिटउ । 
कुदु झुमुमद तहिपे एसियडठ फाइल झामउहर श रद 
(मर० ४८ । ६४। १-६०) 
गी प्रसंग में कदि मे कुगुम-पराग को रंगायलों, सयरशतोत्पल बालिया के 


गा 


नृत्य, राज-एंसिनी रुपो बामिनियों के साथ उपदन रझुपी भयन में पसंत शपी राजा 


न 


( १६२ ) 


के स्थित होने तथा कमल-पन्न रुपी थाल में श्येत जल-कर्णों की शोभा के उत्लेख- 


किये हैं-- 


थिष्पिरमहुछडयहिं महिवुलियई', सुमणसुरहिरयरंगावलियहिं । ॥ 
णवरत्त प्पलकलियादोबहि, चंदववयणठणच्चणभावहिं । 
धवलयुसुममंजरिधयमालहि, गुमगुमंतमहुलियगेयालहि । 
रायहंसक्रामिणिकयरमणहिं, थिंउ वसंतपहु उववणभवर्णाहि । 
(मपु० २े८। १५। १-४) 
सियजलकण तंदुल सोहालहिं, भिसिणिपत्तवरमरगक्‍थालहिं । 
(मपु० २८ । १५। ६) 


सीता-विवाह के प्रसंग में भी कवि ने वर्संत्त की अवतारणा की है । (देखिए 
मपु० ७० । १४-१५) । कवि के कथनानुसार इस मंगलमय अवसर पर वसंत स्वर्य 
उत्सव देखने आया हँ-- 


तहिं समइ पराइउ महुसमउ णं विवाहु अवलोयहू । 
(मपु० ७० । १३। १५) 


कवि के पावस-वर्णन में नाद-प्तौदर्य की छटा दर्शनीय है। प्रभावोत्पादक,वर्ण+ 
योजना द्वारा सहज ही घन-गर्जन का आभास होता हैं--, 


विसकालिंदिकालगवजलहरपिहियणहंतरालओ । 
धुयगयगंडमंडलुड्डावियचलमत्तालिमेलओो ॥ 
अविरलमुसलसरिसथिरधारावरिसभरंतभूयलो । 
हयरवियरपयावपस &ग्ययतरुतणणी लसहूलो ॥ 
पड्ुतडिवंडणपडियवियडायलरु जियसीहदारुणो । 
णच्चियमत्तमोरगलकलरवपूरियसयलकाणणो ॥ 
गिरिसरिदरिसरंतसरसरमयवाणरमुवकणीसणो 
महियज्घुलियमिलियदु दुहसयवयसालूरपोसणो ॥ 
घणवचिव्खल्लखसोल्लखणि सेइयहरिणसिलिवकयवहो ॥ 
वियसियणवकलंबकुसुमुग्गयरयपिजरियदिसिवही ॥ 
सुरवइचावतोरणालंकियघणकरिभरियणहहरो । ; 
विवरमुहोयरंत्तजलपवहारोसियसविसविसहरो ॥ 
पियपियपियलवंतवप्पीहयमार्गयतोयबिंदुओ ।._ 
सरतीरुलललंतहंसावलिभरूणिहलवोलसंजुओ ॥ 
चंपयचूयचारचवर्चंदर्ण चचिणिपीणियाउसो । 
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( १६३ ) 


अर्थात्‌ विष तथा कालिदी के समान मेघों से नम-अंतराल आच्छादित हो गया 
हैँ, जैसे कंपित गज-गंडस्थल से उड़ाये गये मत अ्रमर-समृह हों । अविरल मूसलाधार 
वर्षा से समस्त भूतल भर गया है। मेघों के कारण रवि-किरणों का प्रकाश भी रुका 
हुआ है। सवंत्र पत्र-युक्त त८ तथा तृण से भूमि नोल वर्ण की हूँ। सिंह-गर्जन के 
समान विद्युत-पतन के भयंकर शब्द से दिश्ाएँ पूरित हैँ। नृत्य करते हुए मत्त मयूरों 
के कलरव से सम्पूर्ण कानन व्याप्त है। पवतीय सरिता के गुहा-प्रवेण से उत्पन्न सर- 
सर नाद से भयभीत वानर चिल्ला रहे हैं। इस समय भूमि दु दृह निविष सब), 
शतपद सपं, सालूर (मेढक) आदि का पोषण करती हुई प्रतोत होती है । घने पंक- 
पूरित गत, उनमें गिरे हुए मृग-शावकों के समाधि-स्वल बन गये हैं। नव विकसित 
कदंब-कुसुमों के पराग से दिशाएं पीत-वर्ण की हो रहीं हैं । इंद्र-थनुप रूपी तोरण से 
अलंक्त आाकादय मेघ रूपी हस्तियों से घिर गया है । अपने बिलों में जन-थारा के प्रवेश 
से सपे फ्रद्ध हो उठे हैं। पी-पी घाब्द करता हुआ चाततक जल-विदु-पाचना करता है । 
सरोवर का तट केलि करते हुए हंस-समूह के कोलाहल से संयुक्त हैं । पावस के द्वारा 
घंपक, आम्र आदि वृक्षों में प्राण-सिचन सा हो गया है । 
इसी प्रकार मेघमुख द्वारा भरत-सेना पर भयंकर वर्षा किये जाने के प्रसंग 
में कवि ने प्रलय-काल की वर्षा का दृश्य उपस्थित कर दिया है यहाँ विद्यत्त का तड़- 
तड़ शब्द करके गिरना, कड़नकड़ करते हुए वृक्षों का टूटना, परव॑तों का ध्वस्त होना, 
अत्यन्त वेग से जल का वन्दराओं में भरना, समस्त भूतल का जल-मग्न होना तथा 
मभार्ग-कुमार्ग का न सूकता आदि वर्णन से कवि ने पावस की प्रवलता का बोध करा 
दिया हई-- 
तडि तडयडद पड रुजइ हरि, तर कडयड॒इ फुडइ विहदृ गिरि। 
जल परियलइ घुलद घुम्मए दरि, अहरइ सरइ भरइ पूरें सरि। 
जलु धलू सयलू जलु जि संजायउ, मम्गु जमग्गु ण कि वि थि णायउ । 
(मप्‌० १४।६॥७-६) 
इसके अतिरिक्त कवि ने अवसर के अनुमृल अन्यप्त भी पायस के उर्णन किये 
हैं । नमि-निर्याण-प्रसंग (मपु+ ८०६) में ऐसा हो एक स्थल है। यहां इ द्न्धनुप 
भी एफ सुन्दर उद्मेक्षा में कवि बहता है कि मनुष्यों में कौतुक उत्तन्‍न करने बाला 
एद्र-्धनुप मवीन पनों के बीच ऐसा प्रतोत होता है मानों नमन्धी के पक्षरास्त पर 
रगीन परस्पर हो-- 
प्ता--ता णवधणसमद् पराश्यट सरघणु उपशोड्रायणड 
सोहद उषरित्यु पयोट्ृप्ट थे घहमिरिउ्णरिययदड ॥ 


मपु० ८०१८४।६१-१२) 


( (६६४ ) 


कवि का शरद-वर्णन भो मनोहर हैं । उसमें शरद्‌ के आगमन पर नभ का 
स्वच्छ होना, दिशाओं का रज-रहित होना, शशि-कुभ से ज्योत्स्ना रूपी जल द्वारा, 
निर्मलता का प्रक्षालन, चन्द्रमा द्वारा कमल का परामव तथा क्रोध से उसका चद्धमा, 
में पंक लगाना, त-कुसुमों का महकना, मग्रप भ्रमरों का गु जार करना आदि वर्णन 
प्राप्त होते हैं+- 
छुटु छुट्ट सरयागमि अप्यमाण, णहु णाइ थोयहरिणीलभाणु। 


0३०११०००७ 
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अइ दस वि दिसा सइई गयरवाई', ण॑ चारित्तई' सज्जणकयाई 
ससिकुभगलियजोण्हाजलेण, पक्शालियाइ ण॑ णिम्मलेण । 
णिड्डह्‌इ कमजु सरए ससंके, . तहु तेण जि लग्गठ पिंडपंकु । 
तरु कुसुमामीए' महमहंत्ति, रमगकविलइ' सलिलइ' ब्णि वहंति। 
अलि रुणुरुणंति पावाहपिड, महुमत्ता ण॑ं गायेति सोंड | 
(मएु० १२१३-१४) 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि कवि ने प्रकृति-चित्रण में सर्वत्र उस अलंकृत शैली 
का प्रयोग किया है, जो संस्कृत्त के माघ, बाण आदि कवियों में सामान्यतः दिखाई देती - 
है । कथि के समुद्र तथा गंगा के वर्णन विशेष रूप से उसके-प्रकृति-प्रेम के परिचार्यक 
कहे जा सकते हैं । 
देश-नगर वशांन-- 
प्रबंधन्‍काव्यों में सामान्यतः देश-तगर के वर्णन अवश्य ही किये जाते हैं। 
रामायण तथा महाभारत के अतिरिक्त संस्कृत के अनेक ग्र'थों में इस परंपरा का निर्वाह 
किया गया है । कादम्वरो में अवंती की राजवानो उज्जयिनी तथा किराताजुनीय के 
चतुर्थ सर्ग में ग्रामों के सुन्दर वर्णन प्राप्त होते हैं। स्वयंभू के पउम चरिड में मगध 
एवं राजगृह के वर्णन भो उल्लेखनीय हैं । 
हमारे कवि ने देश-नगरों के प्रचुर वर्णन किप्रे हैं। इन वर्णनों में अप्रस्तुत्त-योजना 
द्वारा उनके उत्कर्प की वृद्धि करने के साथ ही अनेक स्वाभाविक चित्रण भी प्राप्त होते 
हैं। विशेष रूप से ग्राम्य जीवन की भांकियाँ अत्यन्त सरस हैं । गोधन-परिपूर्ण ग्राम, 
गोपालों के हास-विलास , दधि-मंथन-रव, घान के लहलहाते खेत आदि के चित्र कवि ने 
पूर्ण तत्मयता के साथ वर्णन किये हैं। इसी प्रकार नगरों के वर्णन के साथ उनके निकट 
वर्ती उपवन, वाटिका, वापी, सरोवर आदि की ओर भी कवि की हृष्टि गई है। नपरों 
में वेश्या-वाजारों एवं चूगगृहों के हृदय भी स्वाभाविक हैं । कवि स्वयं उस महानगरी 
मान्यखेट में. लिवास करता था, जिसकी समृद्धि की रुषाति समग्र देश में फैली थी + 
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( १६५ ) 


अतः कोई आश्चर्य नहीं, कि मान्यखेट के वातावरण का प्रमाव कवि के इन वर्षनों पर 
पड़ा हो । 

कवि ने मगघ तथा यौधेय देशों के वर्णद अत्यन्त रुचि के साथ किये हैँ । मगध 
के वर्णन में कवि कहता है कि जहां इक्ष के खेत रस से परिपूर्ण हैं, मानों सूकवि का 
श्रृगारादि रसों से पूर्ण काव्य हो। जहाँ महिप-वृषभ उत्साह से परस्पर जूमते हैं, 
गोपियों की मथानी की ध्वनि सन पड़ती है, बछड़े अपनी पू छ उठाए चपत्रता से भागते 
हैं, गोकुलों में गोपाल क्रीड़ा-रत हैं-- 


है जहिं उच्छुवणइ रसगब्मिणाई, णावइ कव्वइ सकर्शड तणाई । 
जुज्कंत महिस वसहुच्छवाइ,, . मंथाम थियम थणिरवाइ । 
चबलुद्धपुच्छव च्छाउलाइ , वकीलियगोवालइ गोउलाइ । 


(मपु० १११२८-१०) 
जहाँ के नन्‍्दन-वन कल्पवृक्षों से पूर्ण है, पके हुए घान के खेत हैं, वक तथा हुंसों 
को पंक्तियां स्थित हैँ । जहाँ के जलाशयों में क्षोर सदृश जल है । जहां कामधेनु के 
समान गोधन हैं, जो स्नेह-पूरित हो घड़ों दूध देते हैं। जहाँ सकल जीबों का पोषण 
होता है तथा खेतों में प्रचुर धान्य उत्पन्न होता है । जहां के द्वाक्षा-मण्डप 
पंथ-श्रम-मोचन करते हैं। जहाँ कोमल भूमि पर पाथक शयन करते हैं। जहाँ ग्राम- 
वधुओं का मधुर कलरव सुनाई देता है, जिसके कारण पथिक हृरिणों के समान ठहर 
जाते हैं-- 
जहि सुरवर तरणंदणगवणाई, जहि पिकक सालि पण्णइ तथाई । 
वयसयहंसतावलि माणियाद,_ जहिं खीरसमाणइई पाणियाइ 
जहि कामधेणुसम गोहणाद, घडदु&इ णेहारोहणाइ । 
जहिं सयलजीव कय पोसणाई, घणकणकणिसालई, करिसणाई। 
जहिं दव वाम डवि दुहु मुयंति, घधलपोमोवररि पंथिय सुयंति । 
जहिं हालिणिकलरव मोहियाइ , पहि पहियद' हरिया इव घियाद ॥ 
(णाय० १॥६५-१०) 
गोधेय प्रदेश का वर्णन भी तत्कालीन भारत की सम्पन्तता का द्योत है 
कवि बहता है कि वह प्रदेश इतना आकर्पदा है, मानों घरियों ने दिव्य वेश परारण 


घ 
ः 


मिया हो । जहाँ के जल-प्रवाह में ऐसो भंबलता है, मानों सशणो-समृ्ट प्रीति-योत्क 
हाव-भाव प्रदर्शित करता हुआ गतिमान हो। जिस देश में कुबवियों शो भाति कमरों 
के दल पूमते है, (गमोंकि कू कपियों बग हुदय ए्याम होता हे औौर झामर भो दृशम 
ऐते है ।) जहाँ नेष सदश संचिदकण तृथ-समह तथा पृपर-छवों-्युसा सनोटर उप्यम 


ऐसे शोशित है मानों महि-फामिनीं के सदोव यौदन ही हैं 
ए्‌ ष्‌ 


( १६६ ) 


जिन उपवनों में गोपालों द्वारा आस्वादित स्वादिष्ट फल ऐसे प्रतीत होते हैं, 
मानो पुण्य रूपी वक्ष के मधुर फल ही हैं । जहाँ गायें तथा मैंसें सुश्च से वैठो हैं, जिनके 
मंद-मंद रोममन्य करने से गंडस्यल हिल रहे हैं। जहाँ ईख के खेत रस से सुन्दर हैं 
भौर मानों वायु से प्रेरित हो नृत्य कर रहे हैं। जहां पक्रे घान के खेत कण-भार से 
नमित छड़े हैं । जहाँ सपत्र शतदल अलि-युक्त दग्गित होते हैं । जहाँ घुक-समूह दाने 
चुग रहे हैं । जहाँ किसान-कन्याए प्रतिवचन कहती हैँ त्वा जिनके चछूत्कार-राग से 
रंजित मन वाले पथिक मोहित हो आगे गमन नहीं करते । जहाँ वन में गोपालों के 
मधुर गोतों को मग-कुल मुग्ध होकर सुनते हैं। जहाँ के ग्राम, पुर, नगर आदि जन- 
धन-कण से परिपूर्ण हैं--- 
जोहेयउ णारमि अत्थि देसु, णं घरणिए घरियउ दिव्यवेशु । 
जहिं चलइ' जलाइ सबिव्भमाइ, ण॑ कामिणिकुलइ' सविव्भमाइ 
भंगालइ ण॑ कुकइत्तणाइ', जहिं णोल्ण त्तणिद्धई तणाई । 
कुसुमियफलियइ” जहि उबवणाइ, ण' महिकामिणि णवजोव्वणाई |, 
गोवालमुहालु खय फलाइ', जहिं महुरइ ण॑ सुकयहो फलाइ । 
मथररोम थण चलिय गड, जहिं सुहि णिसण्ण गोमहिसिसंड । 
जहि उच्दुवणद रसदंसिराइ, णं पवणवर्सेण पणचिच्शाइ । 
जहिं कण भरप्णविय पिकक सालि, जहिं दोसइ सयदलु सदलु सालि। 
जाह कणिसु कौररिछोलि चुणइ, गहवइसुयाहि पडिवयण भणइ। 
छोवकरण रावरंजियमणेण, पहि पउ ण दिण्ण पंथियजणं ण । 
जहि दिण्णू कष्ण वणि मयउलेण, गोवालगेय रंजियमणण 
जहिं जगघणकण परिपुण्ण गाम, पुर णयर सुसीमाराम साम | 
(जस० १३४४-१५) 
कवि ने उत्तर कुछ का वर्णन एक साम्यवादी प्रदेश के रूप में किया है। प्रतीत 
होता है कि कवि उस पर अत्यन्त म्‌ ग्व था | वह कहता है कि जहाँ की भूमि स्वर्ण के 
सहृश सुन्दर तथा जल रसायत सहश मधुर है--- 
जहिं चामीयरधरणियलु पाणिउ' मिटद्ठठ णाइ रसायण्‌ । * 
(मवु० २६।२॥१०) 
जहाँ नित्य ही उत्सव होते हैं एवं नित्य नवीन तन-तारुण्य दिखाई देता है 
ऐसी भोग-भूमि जैसे-जैसे देखिए वेसे-वैसे भली प्रतीत होती है-- 
णिच्चु जि उच्छवु णिच्च दिहि णिच्चु जि तणुतारुण्ण णवल्लठ | 
भोयभूमिन्‍हमाणुसहं जं जं दीसइ त त॑ भल्लउ ॥ 
(मपु० २६।३ १६-१७) 


( १६७ ) 


 सज्जनों के निवास दुर्जनों द्वारा दूषित नहीं किय्रे जाते | जहाँ रोप, 
आलस्य, इप्ट-वियोग, निद्रा, रात्रि एवं दिवविक्ार, कुत्मित कर्मा आदि नहीं 
हाँ न अकाल मूत्यु है, न॒ चिन्ता है, न दोनता है जौर जहां किसो का भो शरोर 
क्षीण नहीं है । 
जहां न रोग है, न शोक है, न विपाद है, न क्लेश है एवं जहाँ न कोई किसी 
का दास है और न कोई किसी का राजा है | जहाँ के मदृष्य रूमवान, दिव्य तथा 
सुलक्षण हैं, जिनमें गयव॑ नहों है और वे सव परस्पर समान हैं । जिनके मुख से स्दंव 
सुग घित श्वास निकलती है और जिनके शरीर वच्ध के समान कठोर हैं, जिनको आयु 
तीन पल्य प्रताण स्थिर रहतो है । जहां सिंह तया हाथी बन्धुत्व के साथ रहते हैँ । 
जहाँ न चोर हैं और न महामारी है। ऐसी कुरुपृमि बतिथय स्वर्ग के समान है-- 
ण दुज्जणु दूसियसज्जणवास्तु, ण खायु ण सोसु ण रोसु ण दोसु । 
ण छिक ण जिभणु णालपु दिदुदु, ण गिइ ण णेत्तणिमीलणुसुद्दु । 
ण रत्ति ण वात्ररु घंतु ण धम्पु,ण इटइविओड ण कुच्छिय कम्मु । 
अयालि ण मच्चु ण चित ण दोणु, कयाइ काह पि सरीर थ कीणु । 
ण रोउ ण॒ सोठ ण सेउ विसाउ, किल्लेसु ण दासु ण को वि वि राउ । 
सुझरूव सलवख्लण माणव दिव्व, अगब्ब सुभव्व समाग जि सब्व। 
मुहाउ विगोतिउ सासु सुबंधु, कलेवरि वज्जसमदिटियवंधु । 
तिपल्‍लप पाणु यिराउणिवंधु, करीसर केसरि ते वि हु वंधु । 
ण चोह ण भारि ण घोर्वसग्यु, अहो कृरभूमि विसेसइ सरग । 
(मपु० २६।४।१-१०) 
कवि ने नगरों के वर्णन भो बड़े मनोयोग से किये हैँ । राजवृह के विपय में 
उम्रका वायन है कि जिवर देखिए नगर उपर हो श्रेष्ठ दियाई देता है। यह सूर्च- 
कास्त-चन्द्रकास्त मणियों से विभूषित है, मारा स्व ने घरतो को सह पाहुई [उद्धार 
भेजा है-- 
जहि दोसइ तहि भत्लठ णयए घवल्‍लझ सस्ति रवि अस्त बिहुसिउ । 
उबरि चिलंधियतरणिहे सग्गें धरणिते णावर पाहूटु पेसिड । 
(मपु » १३१०।६-१० ) 
णायकुमार चरिड में इसो नगर है वियय में कवि की उ्ित है कि रपये रत्नों 


रू 
|। 


0 तप शा 


के परकोटे याले राजयगृह् ऐेः रुप में मानो प्रप री ही सपा में बिरो | + 
हि पुरयर षामें दायमिट कघय रखय कोटिति घडिय । 
लिइंड परंत हो सूरबइहि थ॑ सुस्थवर गया पद्धिउ 


( १६८ ) 


: स्वयंभू के रिट्ठणेमिचरिउ. में इसी प्रकार की उत्प्रेक्षा विराट नगर के सम्बन्ध 
में की गई है +- - 
'पट्‌टणु पशुसरिय ज॑ धवल-घरालंकरियउ । 
केण वि कारणंण णं॑ सग्गखंड ओयरियउ । 
(रि० च० २८४) 
संभवतः अपभ्र श-कर्तिपों को यह उत्प्रेक्षा बहुत रचिकर थी। भविसयत्त 
बहा (घनपाल छत) में गजपुर-तर्णन में भी यही उत्प्रेक्षा है -- 
तहिं गयउस णाउ' पट्‌टणु जण जणियच्छरिउ । 
ण॑ गयणु मुएवि सरग खंड्र महि अवयरिउ । 
(भवि० कहा, १।५) 
रामायण में इसो प्रकार लंका को घरती पर गिरा हुआ स्वगं कहा 
गया है--- ह 
महीतले स्वगंमिव प्रकीणम्‌ । 
(वाल्मीकि रामा० ५॥७॥६) 
अब पुप्कलावती प्रदेश की पुडरिकिणि नगरी की निराली छुटा देखिए | वहाँ 
दवेत भवनों की प क्तियाँ हैं। नगर में कुकुम-रस का सिंचन होता है। प्रत्येक गृह 
में मुवता-क चन के प्रांगण हैं। जहाँ इवेत कमलों से युवत जल-वापियां है, जिनमें कुरर, 
कारण्ड तथा कलहंस रमण करते हैं । प्रत्येक गृह-म निदर में स्वेच्छाचारिणी स्त्रियाँ हैं । 
जहाँ म दंग की ध्वनि गुजती है तथा कामिनियां नृत्य करती हैं। जहाँ उपवन-उपवन 
में मधुमास दर्शित होता है, जहाँ हाट-हाट में कुबेर वास करता है, जहाँ योवन के नव- 
नव श्एू गार होते हैं, जहाँ मानव-मानव में सरस्वती वास करती हैं । 
सेयसउहावली पु डरिंगिणि पुरी । 


घुसिणरसर्सिचिए हसियगयणंगणे, मोत्तियकर्णचिए प्रगणे प्रगण । 

अमलिणा सणलिणा जत्थ जलवाविया, कुररकारडकलहंससंसेविया । 

मन्दिरे मन्दिरे सइरगइ गोमिणी, हम्मई महुलो णच्चए कामिणी ॥ 

महुसमयसंगमो उववर्ण उचच्रणे, रमइ वइसवणओ भावणे आवणे । 

वूढसिंगारए जोव्वणं णवणवे,  वसइ वरसरसई माणवें माणवे । 

ह (मपु० ४२२॥६-११) 

जसहर चरिड में राज[र नगर का वर्णन अत्यन्त भव्य है। कवि कहता है कि 
मनोहर रत्न-खचित गृहों में पवन-प्रकपित तथा नभस्थल से मिलती हुई घ्वजाएं 
ऐसी सुन्दर भतीत होती हैं, मानों वे अपने हाथों से स्वर्ग का स्पर्ण कर रही हैं-- 


(. १६६ ) 


राउरु मणोहरु रयण चियघर तहिं पुरवरु पवर्णुद्धहि । 
खलचिघहि मिलियहि णहयलि घुलियहि छिवइ व सम्यु सयंत्रुर्गाह । 
(जस० १॥३॥१६-१७) 
आगे कवि कहता है कि-- 
सरहंसइ' जहिं णउररवेण, मठ चिक्कम ति ज्रुवई पहेंण । 
ज॑ णिवभुयासिवरणिम्मलेण, अण्णु वि दुग्गठ परिहाजलेण । 
पडिखलियवइरितोमरभसेण, पंडुरपायारि ण॑ जसेण । 
ण॑ वेढिउ बहुसोहग्गभाझ, ण' पु जीकय संसारसारु । 
जहि विलुलिय मरगय तोरणाइ, चउदार्‌इ ण पठराणणाद । 
जहिं धवल म॑गलुच्छवसराइ, दुतियंचसत्तमोमइ घराइ । 
णवकु कुमरसछडया एणाइ , विविवत्तदित्तमोत्तिय कणाद । 
ग्‌ रुदेवपाय पंकयवसाइ', जहि सब्बद' दिव्व॑द माणुसाइ | 
सिरिम तइ' संतइ' सुत्यियाइ, जहिं कहिमि ण दीसहि दुत्यियाई । 
(जस० (६॥४॥४-१२४ 
नर्थात्‌ जहाँ तरुणियों के नूपुरों की घ्वनि सुन कर सरोवर के हंस चकित होते 
हैं। जो नृप (मारिदत्त) के कर की तलवार द्वारा निर्मल है। और भी, बह अपने दुग 
तथा परिखा के जल द्वारा वैरी के लिये दुर्गंम है। उसके पांदुर प्रावगर मानों उसका 
यश ही है अथवा वह प्रचुर सौभाग्य-भार से वेष्ठित हैँ जबवा जगव्‌ का समस्त सार 
वहाँ पु जीभूत हो गया हैं । मरकत मणियों से सुसज्जित उसके चार तोरण-द्वार मानों 
उसके चार मुख ही है। जहाँ के दो-पचि-सात खण्ड बाले गृहों में नित्य भवव-मंगल 
उत्सव होते है । जहाँ नव कु कुम-रस के छिड़काव से अरुणिमा छाई रहती है । जहां 


मुबता-कणों की दीप्ति का अलोक प्रकाशित रहता है। जहां के सभी मनृप्य दिव्य ६ 
तथा गुरु-पाद-पंकज में वास करते हैं । जहाँ श्लरोमत सुस्वित हो रहते है तथा जा 


कही भी दुःस्थिति नहीं दिखाई देती । 
फवि के इस वर्णनों में प्राचीन परंपरा का निर्वाह होते हुए भी, स्थानीय 
विशेषताएं अवदय हैँ । जिनसे तत्कानोम लोइ-डीवन की भालका तमा देश 
फी समृद्धि का आमास मिलता है। यौधेय, मगध आदि को परवन्‍्धास्य सम्पक्तता 
उत्तर बुर में जनवादी घधासन-व्यवस्पा तथा राजगृह जादि नगरों के दमन ऐसी 
विशेषताएं 
युद्ध-वणंन-- 
कवि के पुद्धन्वर्णन अत्यन्त विशद एयं सडझोग ; 
बुछु तो परंपरा के कारण तथा कुछ ततल्यालीन मुझनपर्गः 


प्रा 


(: १७० ) 


न्युद्ों के विस्तार से वर्णन किये हैं। राष्ट्रकूटों को प्रायः युद्धों में फंसे हो रहना 
"पड़ता था । 

वास्तविक युद्ध की भीषणता को बढ़ाने के उद्द श्य से कवि ने सैन्य गमन के 
विस्तृत वर्णान किये हूँ, ।जनमें वीरों की दर्पोक्तियाँ; भेरी-तूर आदि वाद्यों के 
तुमुल घोष, गज-रथादि के गमन के कारण धरा-कंपन आदि के उल्लेख प्राप्त 
होते हैं । 

भरत चत्नवर्ती के दिग्विजय-प्रयाण का वर्णन कवि ने अत्यन्त उदात्त रुप से 
किया है । उसकी तुलना रामायण में राम की सेना के लंका की ओर अग्रसर होने 
अथवा किराताजु नीय में शकर के सैन्य-गमन के दृश्यों से की जा सकती है। रघुवंश 
में रघु के दिग्विजय के लिये प्रस्थान करने का वण्ण'न भी ऐसा ही है । 

भरत की प्रचण्ड सेना छः खण्ड पृथिवी को विजय करने जा रही है। उसके 
आगे भेरी-तूर आंद वज रहे हैं। इस विकट वाहिनी का प्रयाण देख देवता भयभीत 
“होते तथा कान वधिर हो रहे हैँ । असुर, नाग तथा पात्ताल चासी तक कंपित हो रहे 
हैं । मिरि-महोतल टूट-फूट रहे हैं । सरिताओं का जल भो आन्दोलित हो रहा है। 
'रवि-चन्द्र तक विचलित हो रहे हैं-- 

भुयदंठंड विउबकम मएण, छत्खंडमंडलावणि कएण । 

ग भोरतू रतवखइ हयाइ, दुष्पेकखइ' रवखइ हयमयाई' । 

कयसमरहं अमरहं थरहरंति, गत्तइद' सोत्तइ' बहिरत्त्‌ जंति। 

असुरिदहं णाइ दहूं पिधाइ', पायालद' विउलई कंपियाई । 

तुट्टद' फुटटइ' गिरिमहियलाइ, कलभलियद' वलियद सरिजलाइ । 

थिरभावहं देवहूं जाय संक, रवपेल्लिय डोल्लिय रवि ससंक । 

।मपु० १२)२।६-१४) 

तुर आदि वाद्यों के कोलाहल के मध्य, इस सेना के सूभट मुक्त हु कार 
-करते हुए, अपनी करवालों को स्फुरित करते हुए, तूणीर बाँधे हुए, शत्रु को भूमि पर 
"सुलाने के उत्त्साह से भरे हुए स्वामि-भव्िित के साथ जा रहे हैं-- 


तुस्तुरियकाहलं सुहडकोलाहलं । 
मुबकह कारय॑ फुसिय असिधारय' 
वद्धतोणी रय॑ अहियखोणोरयं । 
गहियसंणाहय॑ णवियणियणाहयं । 


(मपु० १२३।४-७) 
कवि ने इस सेना का संचालन करने वाले महाराज भरत का भी ओजस्वी 
'चित्रण किया है । उनका मणि-जटित श्रेष्ठ रथ है, मानों स्वयं इदु धरती पर उतरा 
“है। उनकी हृढ़-कठिन भुजाएं है, अत्यन्त विशाल वक्ष है, शादू ल-सहश वर स्कन्ध्‌ 


( हेंजर ) 


| 


हैं, भ्रमर के समान व्याम केथ हैं, ऐसे त्र॑लोक्य को परास्त करते वाले पुसुप-सिह 
का क्या वर्णन किया जाय ? भरत के रूप में मानों स्वयं मदन हो सनर-वेश में समन 
कर रहा है-- 


मणिरहवरे चडिउ ण इंद णहि वडिउ। 
दढकढिणभुयजयलु अइवियडवच्छयलु । 

कि भणमि पुरिसहरि बलतुलियकुलसिहरि | 
सद्दूलवरखंधु वहिरंधजणवंघु । 

बलिणीलधम्मेल्लू तेलोक्कपडिमल्जु 

संचलि3 भरहेसू ण' मयण्‌ णरवेन । 

(मपृ० १२॥५१-८) 
एक स्थान पर कवि ने सेना के हाथियों के घोर गर्जन की तुलना प्रलय-काल 


के क्षुभित सागर से की है-- 


५ 


गज्जइ गज्जंतहि गयहि पलयकालि ण' खुहियठ सायरु । 
(म१० १३१॥१॥ २४) 


निम्नलिखित पंक्तियों में भथकर रुप से गमन शरती हुई सेना बाग वर्शन दंडक 


छंद में अनुरणात्मक शब्दावली में किया गया है-- 


ज॑ गुलुगुलंतचोइयमयंग पयभूरिभारभारिज्नमाय भूक प्णमियया: दमुत्रह- 
पुवकाररावघोर । 

ज॑ हिलिहिलंत वाहियतुरंग खरपुरखयाव्णीचलियधूलि शारमततियसतरणी- 
पविचित्तघोलंतचेलचित्त । 

ज॑ हण भणंत परवकलपरुनकराटवशमुयकलल्लबबहूबद रिउसुृहृदविटृटण स्युटुठन 
रोलफुट्टतगबणनाय । 

ज॑ रहियमुसापरयह विसेस संगतरहरसा पशियगुरसिहरिसिहर बुर्यजायर्- 
दणकुत दणोह । 


बे रे पा हम 58 
पादि में िएप्ड-हयदीव थे संग्राम रा बंध ने एम गद्य में रिया ह--- 
ग्प्य्न्ह 

ज््‌ अमन पोए कक ' पक ईः न 
अध्निडिय सहद गय गायराह , रमपस्यि दिखलगयंद उराट | 

घापरू कक आन टमनयशजन्‍फ ६०% है. >लके है... ककननल >ह ४ हि फिर > बकननत् कूल 
दारमजबए से साहइयार , साथकरओफार संडरार । 

कक क्र हि 

ललिपंत माग्त मिष्योगराए, बार्मरद रण शांत सारा दर ॥ 
की शाणप ्िजजर 5 4. च््तः 
शलतमसपाायवदा दराह्पउराः खूटटणएद फर्म रएइ रा । 


( ६७२ ) 


पिवडंत छत्तघय चामराइ', . नृवकडय मउड मणिपिंजराइ' । 
कयखगविमाण संघट्टणाई,. किकिणिमालादल वंट्टणाइ । 
(मपु० ५२॥१५॥४-६) 
लक्ष्मण-वालि के युद्ध में वीर तुमुल युद्ध करते हुए भिड़ते है, संपूर्ण गगन में 
बाण आच्छादित हो जाते हैं, घावों से विगलित रक्त द्वारा भूमि लोहित वर्ण की हो 
जाती है। रथ चूर-चूर होते हैं, धंवजांएें फटती हैं, हाथियों के दृढ़ कवच छिन्न-भिन्न 
होते हैं, भट भूमि पर गिरते हैं आदि। कवि की भाषा भीपण युद्ध के उत्तरोत्तर 
गतिमान होने का आभास देती है-- 
अव्मिदूटद कयरणकलयलाइ , सरपसरपिहियपिहु णहयलाइ । 
वणवियलिय पिच्छिललोहियाइ, पयघुलियंतावलि रोहियाइ'। “ 
मोडियरहाइ फाडियधयाई, आसियणहाइ तासियगहाइ । 
लुयदढगुडाइ हयगयघडाइ, ताडिययडाइ पाडियभडाइ | 
खयपेक्विराइ यपवखराइ, चुयहरिवराद कंपियधराइ । 
(मपु० ७५।६१२-६) 
राम-रावण थे संग्राम का वर्णन कवि ने बड़ो तन्मयता से किया है । यहं 
विस्तृत भी है । भीण युद्ध के कारण आकाश में उठती हुई ध्ूलि का अलंकृत वर्णन 
करते हुए कवि कहता है कि रथिक से रथिक, तुरंग से तुरंग तथा हाथी से हाथो युद्ध 
कर रहे हैं। पैदल स॑निक दुसरों को भूमि पर गिरा रहे हैं । अश्वों के खुरों से आकाश 
में धूलि उड़ रहो है, मानो पृथ्वो का प्राण हो । उसने भानु को ढंकलया है। उस ध्रोल 
ने मानो चपलता से पतित होती हुई घ्वजा का निवारण कर लिया है। पाण्डुर तथा 
कपिलांग धूलि कसी दिखाई देतो है, मानो कमल के मकरंद का छत्र है. अथवा 
गज-कपोल से मद कर रहा है । दानशील के साथ कौन नहीं चलता है ? देखिए-- 
रहिएहि रहिय तुरएहिं तुरय, रणि रुद्ध एंत दुरएहि दृरय । 
पायालहिं वर॒पायाल खलिय, कमसंचालेण घरित्ति दलिय । 
हरिखुरखणित्तखउ ण॑ भरंतु, उद्ठउ घूलीरउ पय घरतु । 
आयासचडिउ ण॑ पुह॒डप्राण, संताबिर तें पिहिउ भाणु । 
चवलेण सुद्धवंसहु कएण, . णिवडंतु णिवारिउ ण॑ घएण | 
दीसइ पंडुर कविलंगु केव,  छत्तारविंद मयरंदु जेव । 


खुप्पइ मयथिप्पिरि करिकवोलि, भणु को ण चिलग्गइ दाणसोलि ॥ 
(मपृ० ७७॥६।३-६) 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि ने युद्ध-वर्णन में जहां परंपरागत शैली का 
प्रयोग किया है, वहां उसकी भाषा ने उन प्रसंगों को सजोव बना दिया है। आगे 


चल कर हिन्दी के आदिकालीन काव्यों में अपभ्रश की द्वित्व वर्ण वाली भाषा-शेलरी 
का प्रच्चुर प्रयोग किया गया है। 


( ७३ ) 

मनोविनोद वर्णन 

पुष्प्दत ने राजाओं के अनेक प्रकार के मनोविनोदों के वर्णन किये हैं। इनमें 
नृत्य-गान की गोप्ठियां, जल-क्रीड़ा तथा उपवन-क्रोड़ा उल्लेखनीय है। 

नृत्य-संगीत के दो स्थल महापुराण में प्राप्त होते हैं। प्रथम ऋषभ के विवाह 
के अवसर पर तथा द्वितोय ऋपभ की राज-सभा में नीलंजसा अप्सरा के आगमन 
पर। 

ऋषभ-विवाहोत्सव में संगोत-मोप्ठो का आयोजन चन्द्रिकामयी रात्रि में 
किया जाता है । कवि प्रथम वाद्य-यंत्रों के यथास्थान रखे जाने का वर्णन करना है, 
पर चात्‌ हिंडोल राग के गायन से कार्यक्रम प्रारम्भ होता है और फिर नतंकियां प्रवेश 
करती हैं । नव कुसुमांजलि-युक्त अप्सराओों के रंगभमि में प्रवेश करते हो प्रेश्ञकगण 
मोहित हो उ&, मानो वे देवियाँ साक्षात्‌ कामदेव को धनु-यप्टि ही हों--- 

आउज्जहु' जेण मुहेण वासु, सा पुव्विल्लीदिसमंडवासु । 

तद्बाहिणि उत्तरमृहणिविट्दु, गायणु तु वर देवेंहि दिटदु । 

तहु संमुहियठ मउगाइयाउ, उवइट्ठठ सरसइ आदइयाउ | 

तहु दाहिणेण संठियउ सुसिर, तव्वामएसि वेणइयणियर । 

सहसा सुइसोक्घुल्लोलएण, उदहिवखणु किउ हिंदोलएण । 

थिरवण्णछड्यधाराविसेस, कउ णच्चणीहि पुणु तह परवेस । 

उव्वसिरंभाणामालियाहि, आहल्लाभेणइ वालियाहि। 

घत्ता--लमेल्लियणवकुसुमंजलिहि देविहि रंगि पदटिठ्यहि । 

मोदिउ जणु मग्गणमोसर्णिहि ण वम्महधणुलट्ठियहि । 
(मपु० २११७)३-१४) 

अभिनय-दक्ष अप्सराओं के नृत्य से वसुमति ढोलतो है । नृत्यन्याट्य येः नासा 
अंगों का प्रदर्शन होता है । कवि ने इस प्रसंग में अनेक प्रदार के पद-प्रचार, शरोर के 
अवयवों के संचालन, शोद्य-संचालन, भ्र नृत्य बादि के उल्लेख झरके कपने संगीत-जान 
का वरिचय दिया है -- 

ज॑ंभेट्टिया--अहिणयकोच्छरो. भुवशिहियच्छरो । 

एच्चइ सुरवई डोलनए उसुमई ॥ा 

पिरशय पडेहि घराणायियार, यारो सत्तीस वि अंगहार । 

अण्णण्णदेहपौरठवण भिष्णु, परणएं अद्ठोत्तर सउ विदिष्यु 


पु 


चोर्‌ह वि सोससंचालपाद , नुतश्याद रंजियमदार ॥ 
णव गीवउ पयणमुहादियाद, उझतोस वि दिद्िदर दादियाड]. झादि। 


(सपु० ४ा१८।१०-६) 


( (७४ ) 


तीलंजसा-नृत्य के प्रसंग में भी कवि ने नृत्य के शास्त्रीय विवेचन को प्रमुख 
स्थान दिया है। ,देखिएु मपु० ६।५-६) 

अपम्रश के कवियों में स्वयंभ का जल-क्रीड़ा वर्णन (पठम चरिउ, संधि ४) , 
बड़ा प्रसिद्ध था। पुप्पदत ने भी उसी के अनुरूप जल-उपवन क्रीड़ा के अनेक वर्णन 
किये हैँ । मह।पुराण में क्ृष्ण-नेमि, वसुदेव, विश्वनंदि एवं राजा जयंधर का वर्णन 
णायकुमार चरिउ में है । जसहर चरिउ में भी नारियों के जल-विहार करने के 
उल्लेख हैँ । 

कृष्ण, नेमि आदि शरद ऋतु के आगमन पर अपनी-अपनी रानियों के साथ 
मनोहर नागक सरोवर में जल-कीडा करते हूँ ॥ कवि उनकी अनेक कामोत्त जक 
चेष्टाओं का वर्णन करता है। वहाँ जल क्रीड़ा करतो हुई युवतियों पर कृष्ण जल 
उछालते हैँ । किसी युवती की हारावलि-लता विगलित हो गई है, जी दरीर पर 
ऐसी प्रतीत होती है मानों कमल-पत्र पर जल-कण बिखर गये हैं । किसी युवती ने 
अपने उरस्थल के कुकुम से पति को सिकत कर दिया है, जिसका शरीर रति*रस से 
रंजित प्रतीत होता है । किसी त्रुणी का शरीर वस्त्र-रहित हो गया है जिसके कारण 
उसके समस्त अंगावयब प्रकट हो रहे हूँ । कोई नव-लता रूपी रमणी पूर्ण जल-सिक्त हो 
गई है, मानो उसके रोमावलि रुपी अंकुर निगंत हो रहे हैं । कोई कवलित बल होकर 
कृष्ण की जलांजलि द्वारा आद्रित हो गई है तथा विरह की ज्वाला में जल रही है । 
कोई कान में नील कमल लगाये हुए मानों अपने नेश्नों के वेभव क्या फल ग्रहण कर 
रही है । 

देखिए-+« 

तहिं जलकील करइ तरुणीयणु, अहिसिच तु देउ णारायणु | 

काहि वि वियलिय हारावलिलय, सयदलदलजलकण ससय गय । 

पयलिउ' थणकु कुमु पइ सित्तउ, णावइ रइरसु राविय गत्तउ । 

काहि वि सुण्हु वत्यु तणुघडियउ', अज्भावयत्रु सब्बु पायडियड । 

काहि वि सित्तहि णवविल्लि व वर, णं णिग्यय रोमावल्लिअंकुर । 

काहि वि उल्हाणउ कवलियवलु, कण्ह्‌ जलंजलिहुउ विरहाणलु | 

काहि वि दिण्णू कष्णि णीलुप्पलु, गेण्डद णाइ णयणवइहचहलु । 

(मपु० ८5८।१५।५-१४) 


नागकुमार की जल-क्रीड़ा भी अवलोकनीय है। वह सरोवर में इस प्रकार 
अपनी पत्नियों के राथ प्रवेश करता है जंसे हाथी हथिनियों सहित हो । कोई नारी 
अपने निवेस्त्र शरीर को जल में छिपातो है, कोई अधं-उन्मीलित स्तन दिखलाती है 
तथाकिसी की त्रिवली-तरंग दकित हो रही है-- 


( १७५ ) 


पणइणि परिमिएण वित्यारें, सलिलकील पारद्धकुमारे । 
गयणिवसण तण जलेल्हिवक दू म्म्ल्नु का वि थणु दावइ | 
का वि तरंगहि तिवलिउ लवखइ, सारिच्छठ तहों अवखइ । 


कोटि के काव्य के दर्शन होते हैं । सम्पूर्ण वर्णन पचि कड़वकों में है। झुछ विशिष्ट 
स्पल देखिए-- 


अंतः प्र की नारियाँ नवीन पृष्प-मंजरियों को लिये हुए भ्रीट़ा कर रही हैं । 
वे रानियां डोलती हुई तरु-शाखाओं पर »)ड़ा करती हुई, कानों में किसलय तथा 
भनोहर पुप्पों का श् गार किये हुए ऐसी प्रतीत होती है मानों वन में नियास 
वाली देवियां हों । 


कोई नारी, जिसके सम्मुख अनेक मथूर नृत्य कर रहे है। अत्यन्त नी 


न 
डर 
दारन 


लगती हैं । उसके दोनों पादव मे हुए कमलों की नालों के अंत में 65 मर 
ऐसे प्रतीत होते हैं मानों सर-नर के हृदय विदीर्ण करने बाले कामदेय के 


बाण हैं । 


कोई नारी राम को पुप्प-रज से पिजरित करके ऐसा दृश्य उपरिथत करती है 
भानों सन्ध्या-राग के मध्य चन्द्रमा प्रकट हो और वह स्वयं उनवे साथ घरदू-भेघ सी 
शोभित होती है । 


सहुँ अंतेउरेहि कीलारय, गट्यिणवललफुल्समंजरिस्य । 
घत्ता--कथकिसलेयदण्णउ झुसुम रवषण्णठ ८ देबिउ पणयासिधिउ । 
दुमसाहुदोलणि उववणकोलणि लग्गउ रापदिलासिशि ॥ 


(मपु० ४७१।१६॥६८-१२) 
काइ वि जणणयणट्ट रच्चिंतिद, मोरें सुई सहास परच सिर 
सोह एइ फ्जु एवासिहि धारपउ , घालतालिपिए दिझरियड | 
णाए कष्ट रशणारह फरेरड, दावट ; रहिययदियार उ 


बू 98.५ 


शाए थि जाएइधि महह्टट धरियड, शुसेमरएण रामु दिएरियण । 


न्‍ 
सभाराणु ण सयलसूस्यु, 
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( १७६ ): 


फोई नारी कु द-पुष्पों से अपने दातों की तुलना दर्पण में मुख देखती हुईं 
करती है । कोई बकुल-पुप्प से अपने घारीर की सुगंध की तथा कोई विवाफल से अबरों 
की समता करती है। कोई वाला पुष्पित आम्-बृक्ष को देख बासुदेव (लक्ष्मण) के साथ 
बाहु-युद्ध करमे को आकांक्षा करती है। कोई सुखकारिणी इक्ष-दंड - लिये हुए मानों 
काम-बनु-धारिणी प्रतीत होतो हैँ । कोई पुष्प-मालाओं के रूप में मानों कामदेव के 
'के बाण ही लिये है । कोई पलाश के प्रसुनों को बीन कर लक्ष्मण को भेंट करती है । 

गिई श्याम वर्ण वालो कोक्ल को देख कर कहती है कि वर्संत में यह भी अत्यन्त 

वाचाल हो गई है । यह मनुष्यों की विरहाग्नि के धूम से काली हो गई है इसका 
स्वर मधुर भी है, और विपाकत भी है, जो प्रवासी व्यक्ति के मरण का कारण है। 
है सखी, यदि लक्ष्मण मेरे साथ आज रमण करें तो कोकिल का शब्द मुझे निश्चय : 
हो सुखदायी प्रतीत होगा--- 

काबि कु दकुसुमइ णियदंतहि, जोयड दष्पणि समउ फुरंतहि । 

वबउलु परिवखइ णियतणुग में, विवीहलु अहरहु संबंधें । 

क्‌ वि फुल्लिउ साहार णिरिवखड, बाली हरिसाह।रणु कंखइ । 


०७००७००७०९००००० 


का वि उच्दूकरयल सहकारिणि, णावइ विसमसरासणवारिणि । 
का वि फुल्लमालउ संचा रइ, सझ सरपंतिउ ण॑ दकखालइ । 
का वि पलासपसूयइ' वीणइ, केकयतणयहु पाहुडु आणइ | 


+०१९००००५१७००००००० 


काइ वि कोइल कसण णिरिविश्धय, पुच्छिव अवरइ विहृसिवि अिखय । 

संर्पह एह वि बोललणसोली, जणविरहाणलघुमें काली । - 

एयहिं सह | महुरु महुरठ विसु, दोहि मि हम्मद पवसिउ माणुसु । 

जइ महु लवखरपु अज्जु रमेसइ, ता हलि कलपलविउ सुहुँ देसइ । 
(मपु० ७१।१५।१-१३) 

« हसी प्रसंग में जल क़ीड़ा भी द्रष्ठव्य है। कवि कहता है कि जल से बाद्र' 
सीता ऐसी प्रतीत होती हैं, मानों दर्पण-सहश हृदय में पुण्य प्रवृत्ति हो । दूरी ओर 
राम के उरस्थल पर नील कमल ऐसा शो।भत होता है। मानों पूर्ण चन्द्र में मृगमल है । 

लीला-सहित हेसती हुई सुन्दरियों द्वारा सिंचत किया गया जल ऐसा प्रतीत 
होता है जैसे कपू'र के कण उछल रहे हों | प्रिय द्वारा जल उंछाले जाने के कारण 
किसी की क चुकी का सूत्र ही हट जाता है और इस प्रकार वस्त्र हट जाने से वह 
लज्जित होकर जल में अपना अंग छिपा लेतो है... ४४४ 

सीयापंजलि पाणियसित्तहु, ण॑ दप्पणयलि पुण्णपवित्तेहु ॥ 

दीसइं रामहु उरि णोलुप्पलु, सोहइ ण॑ छणयंदहु मयमंल्रू । 


क00०%१४०७०७ ३७००४७०९. 


९ ४७ ) 


सिधिय सिचिय हसइ सलीलउठ उच्छलंत कप्यूर कणालड । 
'काहि वि पिधवकरजल विच्टूलियहि, सुत्तजाखु चुट्टईं कचुचियहि 


छ 
(मपु० ७६।२६।१-८) 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि की तुलिका बानन्द और उत्लास के स्वनों 
में अपनी रुचि के कितने हो रंग भरती है । घामिक कथा को मनोरम बनाने में ऐसे 
प्रसंग निश्चय ही महत्वपूर्ण सिद्ध होते हैं 
संवाद 


५४ 


अवन्ध-काव्यों के कथानकों में रोचकता उत्पन्न करने के उद्देश्य से संबादों का 
नियोजन किप्रा जाता है । इसके द्वारा नाटकीय वातावरण की मर ड़ 
आगे बढ़ता है। इसके आंतरिक्त संवादों क॑ माध्यम से पात्रों के चरित्र-चित्र० भो अधिक 
प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत किये जा सकते है । 

काव्य में संवाद-परंपरा अति प्राचीन है । रामायण में लद्नण-प्रशु राम तथा 
अंगद-रावण के संवाद बड़े प्रसिद्ध हैं । वाल्मीकि के पश्चात्‌ तुलसी ने इन संबादों का 
वर्णान अत्यन्त कौशल से किया है। केशव ने रामखचंद्विका में इन संवादों का और भी 
अधिक व्यंग्य तथा तकं-पूर्ण भाषा में प्रस्तुत किया है 

कुशल संवाद-लेखन के लिये कवि में प्रत्युत्यप्रमति, व्यवहार-दरुश बना, एयं 

राजनीति के ज्ञान के अतिरिक्त भाषा पर पूर्ण अधिकार होना आवशध्यह # । हमारे 
कवि में ये समस्त गुण विद्यमान है। राज-वर्ग के सम्पर्क में रहने के कारय बह 
दरवारी शिष्टाचार, कूटनीति भादि से पर्याप्त परिचित था । परन्तु कवि के स्राव 
की सबसे प्रमृस विशेषता उसका स्वाभिमान है, जिस ही छाया उसके संवादों में रप्रध्ड 
परिलक्षित होती है । 

कवि के श्रेप्ठ संवाद रामायण (उत्तर प्राण के अंतर्गत) में प्राप्त होते 7 । 

उल्लेखनीय संयाद घद्रनसो-सीता, हनुमान-सोता, रावण -मंदीदरों, रावधदूनमान 
एवं रायण-विभीषण के हूँ । आदि पुराण में भरतन्दृत तथा दाहुबलि का सम्माषण भी 
सुन्दर है । राम-दूत हनुमान तथा नर्त के द्त दुत्तरव के सभी 
प्रयोणता, पाण्टित्य, मिप्ट-भापण, गाम्मीये, पंये, स्ययधोलता, साहस, बर-दिल को 
फो समझना, स्वयक्ष का झुशलता से पोषण करने में दक्ष होगा आदि प्राप्त होते 

निम्नलिम्ित पंक्तियों में एए दविशिध्द संदादों गा परि सात जिया 
जाता है । 

कूपभ-यत्र भरत शऱने काता दाहराज थो अरनो झपादता सदो बार शत हे 


हाकर वाया-प्रदाह 


प्र । प्पा 9 ५ भाप ! कक 


खभिषशम से दूत भेवते है। दूत बाहुदल गये रयुरत झारड़ा इसपु 


ह 
घ्खया 0 | काल पू्ट जाने पर दट ऋतुरा,ए से हद र 
०. 


६ हक 0.) 


है परन्तु अकुशल यही है कि आप अपने श्राता से दूर हैं। दूर रहते हुए बंधु-स्नेह 
दुष्टों द्वारा उसी प्रकार नष्ट हो जाता है जैसे रवि अपनी किरणें पंकज तक 
भेजना तो चाहता है, परन्तु जलघर बीच में ही उन्हें रोक लेते हैं-- 
एबकु जि अकुसलु सुहिउवकंठिउ, ज॑ तुहुँ देव दूरि परिसंठिठ । 
घत्ता-दूरत्यहं बंधुहद णेहु जश णासइ पिसुणकयंतरु । 
रवि मेल्लइ किरणह' पंकयद ताइ' णिवारदइ जलहरु । 
| (मप० १६॥१५४१५-१७) 
पदचात्‌ दूत और भो चतुराई से अपना वास्तविक मन्तब्य प्रकट करता हुआ 
बिनीत शब्दां में कहता है कि जिस श्राता को भुजाओं में आलिगन किया, उसी के 
प्रति अविनीत होना लज्जा की बात है । कुल के स्वामी, महाबली राजा के सम्मुख 
जो नमित नहीं होते, उनका गृह दरिद्र हो जाता है, (म० १६।१६॥१०-१३) । अपने 
स्वामी भरत की दिग्विजय तथा अन्य महान्‌ कार्यो का वर्णन करके वह हृढ़ता के साथ 
घाहुबलि को चेत्तावनी देता है-- 
मा पज्जल3 तासु कोचाणलु, मा णिड्डहउ तुहारठ भ्ुयवलु । 
(मपु० 2६।१८।८) 
चाहुर्वाल को यह धृष्टता असहनीय प्रत्तीत्त होती है । वह कहता है कि मेरे 
सम्मुख आकर कौन मेरे अभुत्व का हरण कर सकता है ? भरत का चक्र-दण्ड तो मेरे 
पलए कुम्भकार के चक्र के हो समान है-- 
चबकु दंडु त॑ तासु जि सारउ, मदद पृणु णं कुभारहु केरउ । 
'मयु० १६।१९।८) 
वाहुवलि द्वारा युद्ध का संकेत किये जाने पर दूत कहता है कि जैसे पत्थर से 
मरु का दलन, क्षर द्वारा मातंग का स्खलन, खद्योत द्वारा रवि का निस्तेजन, तथा 
सूट द्वारा जलधि का शोपण असंभव है, उसो प्रकार आप भरत को नहों जीत 
सकते-+-- न्‍ 
पत्थरेण कि मेर दलिज्जइ, कि खरेण मायंगु खलिज्जइ । 
खज्जोएं रवि णित्तेशज्जइ, कि घुट्टेण जलहि सोसिज्जइ ॥ 
कि पद्ट' भरहणराहिउ जिप्पइ । 
(मपु० १६॥२०॥३-४, १०) 
अब अधिक संहन करना वाहुबलि की शक्ति से परे था। वह युक्ति के साथ 
। कहता है कि जो पर-द्रव्य हरण करता है अथवा कलहकारी है, वह : राजा कंसे 
हो सकता है ? वृद्ध जग्यूक-शिवा के समान ये शब्द सुनकर मु्भे हँसी आती है । जो 
बलवान चोर है, वही राजा हो जाता है और निर्वेल को निष्प्राण-कर देता है-- - 


( १५६ ) 


जे परदविणहारिणो कलहकारिणों ते जयम्मि राया । 
वुड्ढठ जंबुठ सिव सहिज्जइ, एग णाइ' महु हासउठ दिज्जद । 
जो वलवंतु चोर सो राणउ, गिश्रलु पुणु किज्जइ णिप्राणड 
(मयु० १६।२११२-४) 
अत में दृत से स्पष्ठ दाच्दों में वाहुत्रल कहता है कि है दूत, मानभंग होने 
पर जीवन की अपेक्षा मृत्यु श्रंप्ठ है । यही मेरा हृढ़ निश्चय है। भाई बावचें तो 
रण में उन्हें संब्या-राग के सहृश्ष क्षण में परास्‍्त कर दू गा-+ 
माणभंगि वर मरणु ण जीविउ, एहुउ दूब सुदठ्ध मइ भाविद्ध । 
आवडउ भाउ घाउ तहु दंसमि, संकाराउ व खणि विद्धसमि । 
(गपु० १६।२१॥८-६) 
बाहुवलि के इन दथब्दों में मानो स्वयं कवि की आत्मा काँकती सो प्रतोत 
होती है । यही कारण है कि कवि ने बड़े मनोयोग से इस प्रसंग का वर्णन 
“किया है । 
दूसरा संवाद सीता तथा रावण की वहन चंद्रनखी (शूर्पनसा) का है । राबध 
चंद्रनखी को सीता के हृदय का मर्म ज्ञात करने के लिये वाराणसी भेजता है। एक 
यूद्धा के रूप में वह सीता के निकट जाकर कहती है कि तुमने पूर्व-भव में जिस व्रत 
के प्रभाव से ऐसा लावण्प, ऐसा पति तथा ऐसी लक्ष्मी प्राप्त की है, मैं भी उसी ब्त 
की साथना करके वंसा ही स्त्रीत्व प्राप्त करना चाहतो हूँ, (मपु० ७११६।४-६) । 


चल 


इस पर सीता नारी-जन्म की अनेक कुत्सित बातों का उल्लेख करती हुई गद्धती है, 
के तू नारोत्व क्यों चाहती है ? रजस्वला होने पर नारी झो कोई भो ता । निज 


वंश की प्रभुता भी उमे प्राप्त नहीं होती । वह अन्‍य कुल में उत्सन्न होती तथा छत्प 
कुल में रहती है । स्वजन-विदयोग से रोती है और जोचन भर उसे पराषीन गदर 
रहना पड़ता है, (म३० ७१।१९१७-१०) । आगे परतिय्त घर्म झा उपदेश हर 
ऋहती है कि-- 
जडद्द सह चक्‍केसर अहव सुरेसर तो वि अप्ण पर जपफ्सम | 
लितेब्बठ णारिहि फुलगुणधारिहि णउ लंपेब्यउ योत्तरम । 
(मपु० ७छ।१६३॥१४-१५) 
शस प्रदार सीता में यही यूक्ति के साथ घंद्रनयोीं को सपनी हाहय से बरिकशि 
फरा दिया । जब बह मन में सोचतो है 


24) ८4 
हिल 


हि 
डिः इसएा शोल शोौस रह पार सश्णां है ? 


अंत में पह निग्तर हो मार लंडग पतली जातो है 
संका में सीता-इनुमान संदाद भो सोना के सतीरय तथा वदमाद मी शायर 
सूद्ि छा परियय देता है । एनमास सोता थो प्धाश शरते शदा राम थी मद इसके 


सम्मुध सपशर सत्यग्त सरल शब्दों में झपसा परियिय देते -- 


* [१८० ) 


परमेसरि मइ रंजियमणास, परियाणहि पुत्त पहंजणासु । 
रामहु दुयउ हणुवंत णामु, विज्ञाहरए बढ बीसमउ कामु । 
(मपु० ७३।२५॥८-६) 
पएचातु वे राम की दशा का वर्णन करते हैं--- 
तुह विरहकीणु मायंगयामि, पह' सुमरद्र अगुदिणु रामसामि । 
घत्ता--णऊ बोललदइ ण परिग्गहि रमद का व णारि णालोयद । 
जोइसझ सासइ सिद्धि जिह तिह पद्द! पद णिज्नायद | 
(म4० ७३।२५॥१०-८२) 
अर्थात्‌ हे गजगामिनी, तुम्हारे विरह में क्षीण स्वामी राम अनुदिन तुम्हारा 
ही स्मरण करते हैं। न बोलते हैं, न किसी अन्य नारी की ओर देखते हैँ। जिस 
प्रकार योगीएवर सिद्धि-साधना करते हैं, उसी प्रकार तुम्हारे पति भी तुम्हारे ध्यान में 
लीन रहते हैं । 
हनुमान के इन शब्दों ने सीता को कितना आदवस्थ किया होगा, इसका 
अनुमान सहज ही लगाया जा सकता है। परन्तु इसके साथ ही उनके मन में एक 
एंका उत्पन्न हो जाती है और वे सोचने लगती हूँ कि कहीं हनुमान, मुर्के छलने के 
लिये, मायावी रावण की प्रेरणा से तो नहीं आया है ? मेरा अनशन भंग करने के 
अभिप्राय से रावण ने यह माया त्तो नहीं रची है ? चतुर हनुमान सीता के शंकालु 
हृदय को तुरंत ही पहचान लेते हैं और वे सीता को राम सम्बन्धी उन वाततों का 
स्मरण दिलाते हैं जो केवल अत्यन्त निकटवर्ती परिजनों को ही ज्ञात हो सकती हैं-- 
सुणि रामदुउ हुउं कह ण होमि, गूढ़इ' अहिणाणवयाइ'” देमि । 
एवकहि दिणि पईइ' किउ पणयकोउ, दिकिउ राहवु अणुदत्तमोड । 
वलउल्लउ चत्पिउ' सहु' करेण, पद णिद्धणाह णेहायरेण । 
घत्ता--हारावलि थणयलि संजमिय णयणइई' वि सत्ताविच्छद । 
पड़ वियसियकुसुमइ सिरि कयई पइजीवियणेवत्थइ' । 
(मपु० ७३॥२६।८-१२) 
अर्थात्‌ हे सीते, में राम दूत क॑ अतिरिक्त अन्य नहीं हूँ । अपने वास्तविक 
परिचय के लिए मैं आपको एक गढ़ वात वतलाता हूँ। एक दिन आपने प्रणय-कोप 
किया था। तब राम ने स्वयं आपका हार, नेत्रांजन आदि से श्र गार किया था । उन 
सौभाग्य चिहक्लों को धारण कर आप कुसुमवत्‌ विकसित हुई थीं। 
हनुमान द्वारा इस प्रकार विद्वस्त किये जाने पर ही सीता ने उन्हें वास्तविक 
राम-दूत समझा । 
हनुमान तथा रावण का वार्त्तालाप भी महत्त्वपूर्ण है। लंका में सबे-प्रथम वे 
विभीषण के यहा जाकर परद्वंसात्मक छब्दों में वहते हैं कि जिस घर में आप जैसा 


(६ अकरी :॥ 


गुणवान, न्यायवंत तथा भक्त पुरुष हो, वहाँ पर-नारी को लासक्ति कैसे उत्सत्त हो 
सकती है ? अतः है विभीषण, जाप रावण से प्रार्थना करें कि वह सोता को चौदा दे । 
पराक्रमी राम के सम्मुख आपका श्राता क्यों गर्व करता है, (मपु० ७४४६।६-११) । 
आगे वे राम-लक्ष्मण की सेना एवं उनकी थक्ति का बनेक प्रकार से बोष कराते हुए 
युद्ध के भयंकर परिणामों की ओर भी संकेत करते हैं-- 
अज्ज वि पाहसइ दासरहि, अज्ज वि ण खुहृ३ लवब॒णउबहि । 
चउरासीलवख घरायरहूं, कोडिउ पण्णास भयंकरहं 
(मयु० ७४।१५८।३-४) 
इसके उपरान्त वे स्पष्ट शब्दों में कहते हैँ कि कमी समय है कि माद सोता को 
शोब्र वापस करा दीजिए और अपने बंध को भावी मृत्यु को रोकिए--- 
अज्ज वि अप्पावहि सीय तुहू , मा पहसउ बंध जमह मुह । 
(मपु० ७४१०७) 
विभीषण हनुमान को साधुवाद देते है 
रामानुएण तां भासियद , पद चार चार उबएसियउ | 
(मयु० ७४।१०१११) 
परस्तु वे रावण के स्वभाव से परिचित थे, अतः स्वयं हनुमान को उसकी सभा 
में ले जाते है । 
.... नीति-कुणल रावण अनजान सा वन कर हनुमान से उनके ज्ञाने का धनिप्राय 
पूछता है 
प्ररणइ पहु जडकोड्डावणिय, कि विहिय सेव रामहु तथिय । 
हा कटूठु कट्दु फणएं जडिड, माणितद्ध फ्रमझ्णि पडिउ । 
हि तुहूँ कहि सो तुह सामि हुड, भणु को थ विहाघवसेण घूठ । 
अह एण वियारें काइ' महूँ, आओ सि काद कहि नण्डुनह । 
(मपु० ६४॥११।३-६) 


शर्थावु-तु राम वो कौन सी सेवा करने आया है ? हाथ, तू साय है, 
जैसे निदय गाप्ठ में स्वर्ण जह दिया गया हो कषमया माँ मध्य में पद गया हो | 
कर्ह तू है और कहां तेरा स्वामी ? कहो वि पौस ब्यत नहों होता ? दयोल, सू 


यहां किस विचार से जाया है ? कौन सा झार्य है ? 
एनमान रावण के प्रधंसास्मझ धब्श में आने बाड़े न थे 
को भी जानते पे । जतः ये रायग पोछ 


गैता को सौहाने तथा राम से सीप पारने हे प्रयाद रख । ६ 


>ीई2 
| 
दर । 
है 
4 
>+ 


दूत ०० ज्श्ला बाप गम नर 
ति-कशल दूस थे दथने संंशर रायद एसर देश 


( ६१८२ &ै॥ 


र्ि 


त॑ णिसुणिवि लकेसए भणई, को रंडकहाणियाउ सुणइ । 
महु किवरु ताव पढमु जणउ, पृणरवि दसरहु दसरहतणऊ । 
तहु दिण्णी हउ' कि किर खममि, घरलंजिय सीउ कि ण रममिव 
घत्ता- प्‌ व्व पउत्त महु वच्छट् रहुणाहहु दिण्णो । 
सोछिहिवि मुगेग मदद! आणिय णयणरवण्णी । 
भर्थातु- तेरी रांड-फहानो कौन सने ? देख, प्रथम तो जनक मेरा किकर है, 
फिर दशरथ भी और इस प्रकार राम भी मेरे दास ही हैं। उसी राम को जनक ने 
, सीता दे दी । भला मैं उसको कैसे क्षमा कर सकता हूँ ? उस गृह-दासी सीता के साथ 
में बयों न रमण करू ? प्रथम कथनानुसार वह मेरी है, पदचात्‌ बहू राम को दी गई। 
इसी कारण मैं मृग के द्वारा छलकर उसे ले आया हूँ । 
रावण के ये बचन हनुमान को मंसे सहन होते ? वे उसे अमेक प्रकार से धिक - 
कारते हैं और अंत में लौट जाते हैं । 
इस प्रकार कवि ने अपने संवादों को अत्यन्त रुचिकर बनाने की पूर्ण 
चेप्टा की है। भाषा में सूक्तियों के प्रयोग से कबोपकथन सश्चक्त तथा स्वाभाविक वन 
गये हूँ । 
बिलाप-वर्खणन 


करुण रस को व्यंजना में बिलाप के वर्णन संस्कृत्त काब्यों में प्राप्त होते हैं । . 
इस हृष्टि से कालिदास के काव्य विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | उनके कुमार संभव 
में रति का विलाप तथा विक्रमोव॑शीय में राजा पुरुष्वा का उवंशी के लिये रुदन अत्य- 
न्‍्त मामिक है । . 

अपश्रश काव्य में इस परंपरा को और आगे बढ़ाया गया है । स्वयंभू ने 
बिलाप क॑ सुन्दर वन किये हैं।" हमारे कवि के विलाप-प्रसंग भी हृदय में सहज ह्दी 
करुण भाव उत्पन्न कर देते हैं । इसके अतिरिक्त धवल कवि (१०-१६ वीं शताब्दी) 
के हरिवंश पुराण में कस-वब के प्रसंग में परिजनों के बिलाप' तथा यशःकीरति 
(सं० १५०० वि०) के हरिवंश पुराण में जीवंजसा का विलाप भी उल्लेखनीय 
है । करकंड चरिउ (मुनि कमकामर क़त, लगभग १०६५ ई०) में रतिवेगा का विलाप 
भी द्रप्टव्य है । प 





(१) देखिए-पउम चरिड में लक्ष्मण के लिये अतः पुर की स्त्रियों के विलाप (६६।१ ३ ), 
रावण के लिये मंदोदरी का विलाप (७६१०), एवं अंजना के लिये पवन का 
विलाप (१६॥१३) । ह 

(२) अपश्रश साहित्य, पू० १०८ ।(३) वही, पृ० १२५ 

(४) वही, ४० १८८ 


( १८३ ) 


महापुराण में सहस्नवाहु हरा जमदग्नि का बध किये जाने पर. रेण का भूमि- 
पतित होकर स्वामी के थव को देखतो हुई रुदन करती है-- 
महि पलोट्ट णियसामि णिहालइ, पुच्छि विज्जइ जीहई लालड 
हा हा कंत कंत कि सुत्तत, किण चवहि महे काद विरत्तड 
भुच्छिओसि कि तव संतावें, कि परवस थिउ काणपहायें । 
लडइ कुसुमाइ' घट्दु लदइ चंदणु, करहि भडारा संकावंदरणु । 
घत्ता--उटिठ णाह जलू ढोवहि तण्हाणि रसणत । 
करि सहवासियहरिणह करवलफंसणउ | 
(मपु० ६४२०।४८-१६१).. ६ 
अर्थात्‌-हा कंत, क्या तुम सो गये ? मुभसे क्यों नहीं बोलते, वया विरक्त 
हो गये हो ? क्‍या तप के संताप से मूछित हो गये हो ? यया ध्यान के प्रभाव से स्थिर 
हो गये ? पुष्प और चंदन लेकर संघ्परा-वंदन करो ! है नाथ, उठों जल लाकर वृष्या 
शान्त करो । सहवासी म्‌गों को अपने कर स्पर्श से तुप्ट करो । 
दूसरा प्रसंग रावण की मृत्यु पर मंदोदरी के बिलाप का है। वह रावण के 
पराक्रम तथा वैभव का स्मरण करती हुई करुण घत्दों में कहती है-- 
दुबवई--हा फेलाससेलसंचालण हा दुज्जय परवकमा । 
हा हा अमरसमरडिडिमहर हा हरिणारिविवक भा । 
हा भत्तारहारमणरंजण, हा भालयलतिलय घयणंजण । 
हा मुहसरस्हरततरय महुयर, हा रमणीयणणिलय मणोहर । 
हा लंकाहिव खेमरसामिय, देव गंधभायणगिरिगामिय | 
हा मंदरफन्दरकयमंदिर, दिव्यपोमसरपोनिदिदिर । 
पद्द विणु जगि दसास ज॑ जिज्जस, ते परदुवतसमृह सहिश्भद । 
हा पिययम भणंतु सोयाउ रे, पर्दर शिरवसेस अंतेडर । 
(मपु० ४८८२२।१-१६) 


ही < + प ः> > + बन ९ 

कर्पात्‌ है फ॑ लाश पंत फो उठाने याले, हा दुर्श्य पराणमदान, हा समर भें 

देयों को परास्त करने याले, हा सिएट से पिया 5०% 3७.३ द्ाप घरों 
देयों को परास्त करने याले, हा सिंद सम शक्तियान, हा भरे मनोह मगरंजन करते 


स्थामी, हा भेरे नाल के सिद्र तथा मेषों के पंजम, उदय जलन 

याले स्थागमी, हा भेरे भातल के सिर्दर तथा मगेंषों मी लंडन, का भेरे रंग गापे एज 
३ 5 ३ 5 "के 

के मपुकर, हा रमणियों के मनोहर ननिवेय, लंवगधिर, जिद्याररों हे सदारी, गोपमादन 


्ं ५ 


बे डा || पं ६९, $ ३ $/** #६ 
क् का हा ऊ्‌ दी हा 
गा दिदतम करती व पल मे कपल पे रह 
ए प्रियतम, गएतीएई भंदोशरों छथा समरत शत्ः पुर हो मोरियाँ हिराप मार्ट *। 


( १८४ ) 


इसी समय विभीषण भी वहाँ आते हैँ। समस्त मतभेदों को भूल कर उनका 
'भी हृदय अपने भ्राता के लिये क्रन्दन कर उठता है। कवि ने इस समय उनके शब्दों 
में आत्मनलानि का प्रदर्शन करके प्रसंग को और स्वाभाविक बना दिया है।वे 
कहते हैं 

हा हा कयउ कम्मु मद भीराणु, णियतण पहणिवि झ्यद विहीसणु । 

अज्जु सरासइ सत्यु ण सुयरइ, अज्जु कित्ति दसंदिसहि ण वियरइ | 

जयसिरि पत्त अज्जु विहृवत्तणु, गयउ अज्जु पहु सत्तिपवत्तणु ॥ 

अज्जु इंदु भयवसहु म गच्छठ, अज्जु चंदु सहु कंतिइ अच्छठ । 

अज्जु तिब्वु गहि तवउ दिणेसझ, अज्जु सुयठ णिच्चितु फणीसरु । 

भर्थातू-हाय, मैंने भीषण कार्य किया था । आज श्राता की मृत्यु पर सरस्वती 
पाठ नहीं करतो | आज कौति दश्चों दिश्ञाओं में भ्रमण नहीं करती । जय-त्रों भो आज 
विधवा हो गई । आज थक्ति का प्रवत्तक प्रभु चला गया। आज इंद्र को मवभोत हो 
कर चलने को आवश्यकता नहीं । आज चंद्रमा अपनी पूर्ण कान्ति के साथ चमके, 
आज मसूर्य नभ में तीव्रता से तपे और आज दथेप निश्चित होकर सोचें । 

आगे वे कहते हैँ कि नारद नहीं आए ', वरन्‌ नारद के वेश में स्वयं तुम्हारी 
भावी मृत्यु आई । तुमने सीता हरण नहीं, वरन परिजनों के धैर्य का हरण किया । 
राम तुमसे क्र द्ध नहीं हुए, वरन्‌ स्वयं यमराज हो रुप्ट हुए। लक्ष्मण ने तुमसे युद्ध 
नहीं किया, वरन्‌ स्वयं तुम्हारे कूल-क्षय ने किया | तुम्हारा मरण वैसे हो हुआ जैसे 
व्ध को घुन लग गया हो । हाय, तुम्हारे बिना मैं कंसे जीवित रहूँगा ? हाथ, यम ने 
मुर्के हो क्यों न अपना ग्रास वना लिया-- 

णारउ णाउ आउ णासणविहि, सोय ण इूित्त छित्त परियणर्दिह । 

रामु ण कुद्ध, कुद जगमवखउ, लवखणु ण भिडिठ भिडिउ कुलक्खउ। 


80०%७०७३७०७०००५००००५ 


किह कुलिसु |व घुणहि विच्छिण्णठ', तुज्मू वि मरण्‌ केवर्सपण्णउ । 
हा पद विण मद काइ जय॑ंते, हा हुउ कवलिउ कि ग॒ कयंते । 
(मपु> ७८।२ ८।३-४, १ <-१ ३) 
णायकुमार चरिउ मे पृत्र के कूप मे गिर जाने- पर ॥ध्वी देवो का करुण- 
विलाप इन शब्दों में वणित्त किया गया है--- 
तं॑ णिसृणिवि विलालय सेहलिय, पुहईमहएवि विसंट लिय । 
घाइय रोवइ पत्यिवधरिणि, णियकलहविओइय ण॑ करिणि | 
हा पुत्त पृत्त तामरसमृह, हा पुत्त पुत्त कि हुय॒उ तुह । 
बहु दुक्खसयाई' सहंतियए, पइ विणु कि मइ' जीवंतियए 
ड्य परणिवि मरण जि चितियठ अप्पाणउ तित्धु जि घत्तियउ ॥ 
(णाय० २।१३।१-५) 


| 


श्ध५ ) 


इसो प्रकार जसहर चरिउठ में भो पिता यश्ञोवर की मृत्यु पर ऊसवद् 
विलाप करता है -- 

णिवडिठ महिमंडलि थरहरंतु ण॑ वज्ज णिहाएं गिरि महंतु । 

उम्मुच्छिड धाह्ावंतु राउ, हा पद विण जयु अंधार जाउ। 

सोयणहं लग्यू हा ताय ताय, पद विणु महु भस्गो छत्तद्धाय । 

पद्ठ! विणु सुण्ण्ं धरवीदु जाउ, एवहि को सामि अवंतिराठ । 

विशु ताएं रज्जहों पडउ बज्जु, विणु ताएं महु ण सुहाइ रज्जु । 

(जस० २२५३-७) 

इन प्रसंगों के आधार पर हम कह सकते हैं कि कवि विपाद के रचलों शा 
चित्रण करने में उतना हो पटु है जितना कि मनोविनोद के उल्लास का जंकन 
करने में । 

अपशभ्र श्ञ काव्य के विलाप वर्णन को यह पद्धांत हिन्दी में जायसी के मागमती 
के बिलाप तथा हरिथौध के प्रिय-प्रवास में भी देखी जा सकती है । 
नत्-शिख वर्णंत 

साहित्य में नख-शिख वणंन की परंपरा हमे प्राचीन समय से हा प्राप्त होती 
है संस्कृत काव्यों में नायिका के अंग-प्रत्यंगः के वर्णन प्रचुर परिमाण में किये गये 
हैं। अपभ्रश के कवियों ने भी अपने काव्यों में इसे महत्वपूर्ण स्थान दिया है । 

हमारे कवि ने अपने विशिष्ट पात्नों के नखनंधस वर्णन में यद्यपि अधिकलर 
'परंपरागत उपमानों की सहायता ली है, फिर भी उने स्थलों में उसे अपनी बल्यना 
को उड़ान का अच्छा अवसर मिल गया है । नीने हम उसके एुछ घने ट्रुए सग-धिसों 
का विवरण उपस्थित कर रहे हैं-- 

मपु० २११५-१६ में ऋपषन की माता मरदेवो का नसा-धिरा वर्णन है । कवि 
अत्यन्त मनोयोग से उसके अंगों का सौन्दर्य अंकित वार्ता है । गहाँ उसे पर्याप्त सर+ 
लता प्राप्त हुई है । 

मपु० ५१७४-१४ में ऋपभ फो पृष्री सुन्दरी बंद नरान्शिख #॥ यहाँ प्रथसर 
होते हुए भी कवि मे अपनी कल्पना का विशेष उपयोग नहीं किया । प्रत्नह #गय के 
जिये एकाध मल्पनाएं करके वर्णन पूर्ण किया गयाई | इसी प्रषार झपु० ६६१ ४॥४-६ 
में केवल तीन पंक्तियों में रवयंप्रभा के झुछ अंगों झा सामास्य लिंद्रध टै।॥ परस्तु 


उसी बा पोमती के भय में सुन्दर वर्णन झिया गया है । (सपु० २०।४) 


ष् जो (2 नरक शन्‍ चा कर ्फ ० 
का मरतधिय है  यड् झमेषा सग्प्र भादों से पु +। 
थ < हज /> 
न 


] ज्ञ कासल प्रति पे ४7०. ऊे जड़ >> सज+ बा 
मधु ० ४।१ ४६-६६ में लयाइति ? मनंगन-शिंय बण्स में हंगी के जिद गाए 
बा 
कड 


ऊउपमान सासास्य जापन से झटव किये गदे है, उसे; यान में आपिशगा 


( १८६ ) 


स्वाभाविकता आ गई है। इसके साथ ही भाषा में कोमल बर्णों के नियोजन से और 
सरता आ गई है । देखिए--- 

गज्जमाणजलहरजलणिहिसझय, फलिट पर्डहथोरकारपंजर । 

पुण्णमियंकबयणू जराहुलतर, सिरिकीलानिरिदसममयसि । 

प्रकवाडपथिउलवच्छत्थलु, विससह लखंथु अवियलयबलु । 

दलियासामयंगलगलसंखलू, णीलणिद्वमउपरिमियकूतलु 

तणुमज्भप्पासि रद रंगठ, अंगें सहु जि अउब्यु अणंगठ । 

वियडणियंदु तंब्रविवाहर, उच्छुचावजोयासंधियसर | 
धत्ता--णवजोव्वणि जायइ घणि पचह तेहि परयंडहिं। 

पुरथोीयण कंपियमणु बिद्धउ कोसुमकांटहि ॥ । 

यहां वक्ष,स्थल के लिये पुर-कपाट तथा अंश-अवलम्बित केझ्यों के लिये हाथी 
के गले में पढ़ी हुई थ खला के उपमान द्रप्टव्य हैं । 

मपु० २१।१३॥४-१३ में किये गये लतितांग देव के नख-शिख वर्णन में कवि 
विभिन्‍न अंगों में घारण किये हुए आभूषणादि द्वारा उसके देव-स्वरूप का लावप्यं 
अंकित करता है। 

मपु० ७०१० तथा ११ में सीता के नख-शिख की विशेपता यह है कि कवि 
उसके अंगों का साहश्य दिखा कर हो चुप नहीं रह जाता वरल्‌ प्रत्येक अंग के सौन्देयें 
का व्यापक प्रमाव अंकित करके रूप-विधान का सुन्दर उदाहरण उपस्थित्त करता है । 
कुछ पंक्तियाँ देखिए-- 

कडियलु गरुपततणगुणणिहाणु, इयरह कह गरुयहं महइ माणू । 

गंभोरिम णाहिहि णवर होठ, इयरह्‌ कह णिवडिउ तहिं जि लीउ । 

पत्तल्ं उयरू सिंगारु करइ, इयरह कह मुणिपत्तत्तू हर्‌इ। 

सकयत्यउ मुद्धिह मज्कू खी०", ध्यरह कह दंसणि विरहि रीणु। 

वलियाहि तोहिं सोहइ कुमारि, इयरह कह तिहुयणहिययहारि। 

भपु० ५५२१ कवि ने कृष्ण का नख-शिख वर्णन किया है। यहाँ अंगों के 
लिये अनेक कल्पनाओं की योजना की गई है । कुटिल केशों को वृद्ध मंत्री तथा पर-मत- 
हारिणी कान्‍्ता के समान वतलाया गया है । 

णाय० १। ७।४-१६ में कवि ने अत्यन्त तलल्‍लीनता के साथ नव-वघू के रूप 
में पृथ्वी देवा के नख-शिख का वर्णन किया है। यहाँ त्रिवली को लावण्य रूपी जल 
में उठती हुई तरंगें कहा गया है। वर्णन के अंत में कवि कहता है कि जब कुटिल 
भोंहों के द्वारा कामदेव ने प्रथम हो लोगों को धराशायी कर दिया, तब केशों की 
कुटिलता (घुघराले होना) की आवश्यकता ही क्या थी-- 


६5७ .) 


जइ भउहांकुडिलत्तणेण णर सरधणुरुह्ेण पहय मय | 
तो पुणु वि काइ कुडिलत्तणहो सुन्दरिसिरि धम्मिल्लगय । 320 मल 
कक 2 ल 

णाय० ३४ में नागकुमार के अंगों का अलंझत वर्णन है। यह स्थल बराह 
मिहिर की बृहद संहिता (अध्याय ६७, इलोक ८५-८८) में दिये हुए नख-शिशख वर्णन 
से मिलता-जुलता है ।' 

नख-शिख मध्ययुगीन काव्य का प्रिय विपय रहा है । अपन्न श के प्रांयः सभी 
उत्कृष्ट काव्यों में ऐसे वर्णन देख जा सकते है | स्वयंभू मे सीता (पउम चरिउ, ३८॥३)' 
तथा मंदोदरी (पठउम चरिउ, १०१३) के सुन्दर वर्णन किये हैं । इसके अतिरिक्त अब्दल 
रहमान के संदेश रासक (२३२-३६), धाहिल के पठम सिरो चरिद (१४) कादि 
काव्यों में भी नख-शिख वर्णन प्राप्त होते हैं 


(१) पिशेष विषरण के लिये देशिए-पाय० ए० ६३-६४ 


अध्याय 


ट्‌ः कवि की भाव-व्यंजना 





रस-सिद्धान्त- 


काव्य की चमत्कार पूर्ण अभिव्यक्ति के पठन अथवा श्रवण के फलस्वरूप 
उद्बुद्ध भावों की प्रवलता से सहृदय को अनुभूति जो आस्वादन- क्रिया करती है, वही 
आस्वाद रस है ५ आचाय॑ विश्वनाथ ने रस के स्वरूप का विवेचन करते हुए उसे 
अखंड, स्वप्रकाशानन्द, चिन्मय, वेश्ान्तर स्पर्श-घुन्य, ब्रह्मानन्द-सहोदर तथा लोकोत्तर 
चमत्कार पूर्ण बतलाया है 


वस्तुतः रस काव्य की आत्मा है, शब्द एवं अर्थ उसके शरीर हैं। काव्य में 
“व्यावहारिक जगत्‌ का ६ त-भाव उसकी वाव्यत्व, शरीरत्व आदि सत्ताओं द्वारा स्पष्ट 
हो जाता है। अतः काव्य का रस ब्रह्मानन्द न हो कर ब्रह्मानन्द-सहोदर माना गया है। 
चह अव्यकत ब्रह्मानन्द का व्यक्त रूप है। व्यक्तीकरण का प्रारम्भ मानव शरीर के 
विज्ञानमय कोश से होता है, जिसका मूल-स्लोत आनन्दमय कोश है । इसकी अभि- 
व्यक्ति अत्यन्त सूक्ष्म है, जो मनोमय तथा प्राणमय कोशों में उत्तरोत्तर स्थूलः होती हुईं 
अन्त में अन्नमय कोश में स्थूलतम होकर इन्द्रियों का विपय बन जाती है। यही 
कारण है कि मुक्तावस्था में, जबकि अन्तरात्मा पूर्ण आनन्दमय हो जाता है तथा जब, 
उस स्थिति में विभावानुभावादि का भी सवंबा अभाव रहता है, रसास्वादन संभव 

नहीं है । 
भरत मुनि ने रस की निष्पत्ति विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भावों के 


(१) सत्वोद्र कादखण्ड स्वप्रकाशानन्द चिन्मयः 
वेद्यान्तर-स्पशे-शुन्यो ब्रह्मानन्द-सहोदर: 
लोकोत्तरचमत्कार प्राणः कंश्वित्प्रमातृमि 
स्वकारवद्भिन्‍नत्वेनापमास्वायते रसः । साहित्य दर्पण, पृ० हे 


रुंघप 


(६ रहे८ ध्य ) 


संयोग से वतलाई है ।' जेत-अ््न विद्वानों ने भी इसो का समर्थन किया है । भाव 
अनेक हैं, परन्तु उनमें से नो को ही स्थायी माना गया है। इन क्थायों भावों की वासना 
रूप में स्थिति प्रत्येक मानव में होतो हू । अनुद्वल परिस्थितियों में थे जागृत होकर 
आश्रय की संवेदनशीलता की मात्रानुसार, उसे रस-विभोर करते हैं । 
यथपि संस्कृत के अनुरूप प्राकृत-अपश्रद्य में रस का शास्त्रीय बिवेचन नहीं 
हुआ, परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि उनके कवि काव्य-गत रसानुभूति से क्परिचित 
थे। वास्तव में प्राकृत-अपश्र दा का काव्य संस्कृत के रस-सम्बन्धी मान-दण्डों का हो 
अनुगमन करता है । उनके कवि मामिक श्रसंगी में रस-सृप्टि करने में से 
हैं एवं उन्हें सफलता भी प्राप्त हुई है । 
कायि की रसानूभूति-- 
पुष्पदन्‍्त पूर्णतः: रसवादी कवि हैं । वे रस को काव्य तथा नादक का कभिन्‍न 
अंग मानते हैं। उनका कथन है कि यदि काव्य और नाटक नीरस हुए हो ध्यथ है ।* 
नीरस काव्य रचना को देख, उनका सरस हृदय बितृप्णा से भर जाता है भौर 
उसके रचियता को कुकवि तक कह देने में किचित संकोच नहीं कर कवि की 
चित्तवृति रस के लोकोत्तर चमत्कार पूर्ण आनन्द की और भी है। वह बढ़ना है कि 
कुकवि का काव्य सहृदय के चित्त को चमत्तृत करने में कभी समर्थ नहीं हो सकता ।* 
उसका यह भी कथन है कि जो कवि भनोहारी रचना नहीं कर सकता, उसका वयब्य 
'करने का प्रयास आत्म-वध के समान है ।६ उसो भाव धारा में तरगाय्रिस होते हुए 
कवि यहाँ तक वाह जाता है कि यदि मैं कविता के द्वारा विद्वानों के हुदयों में प्रवेश 
करने में असमर्थ रहूँ तो मेरी काव्य-रचना को घिवकार हूँ ।* सक्षेप में, कवि के रं 
एउद्गार उसके उत्कृष्ट काव्य सम्बन्धी विचारों के परिचायक हैं, जिनमें ससामुभूसि 
को पहत्वपूर्ण स्थान मिला है । 
अब हम विभिन्‍न रसों के आम्षय से कवि की भाव-प्यंजना पा अध्ययन झाग्ने 
मय प्रय:३ बरेंगे । 
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(१) विभावानुभायव्यभिचारि संयोगाद्रस निप्पत्ति: । नाट्यधारत्र, छ० ६ 
(२) देश्िए--जेमाचाय फा यास्मट्रालंकार तपा मम्मट था साध्यप्रयाण (४॥३८) 
(३) ऊकय्ये णरेण वि पीरसेण भयु० ४०७३ 
(४) णीरव कप्यु व कुपारहि केरड । मय 
(५) झुपाएहि एम्ष ये णड सिम्मवकट् ॥ मपु० २६६ 
(६) जो का थे करदइ मणशरिणि 

सो चिएतु कारए जअप्यययट । भपु6 ४६।श।४ 
(७) हियिवर जम दिये पश्परमि, फिट्टरों तह पि मध्य 


कक 


3 
६५३ 


भर 
॥३ 


हि $ 4 डे 


६ १६० ) 


शान्त क, रस-राजत्व-- ह 
जैन कवियों की रचनाओं का चरम लक्ष्य मानव मात्र क्रो सदाचार के पथ 
पर लाना रहा है । इस दृष्टि से उनके काव्य छू गार के स्थान पर झान्त का रस- 
“राजत्व स्वीकार करते हूँ । अनिर्ववनीय आनन्द की वास्तविक अनुभूति सांसारिक 
रागनद्वप समान्वत मनोविकारों के अभाव में ही होती है ! श्ंगारादि रसों में लौकिक 
आपधारों के निमित्त से रसातभूति होती है, परन्तु शान्त-रस तृप्णा-क्षय के दिव्य महा- 
“सुख से परिपूर्ण होता है | उसमें न दुःख है, न सुख है, न व प है, और न मात्सर्य है। 
वह पारलीकिक होने के का*ण निवृत्तिमूलक है, अतः स्थायो आनन्द-प्रदायक है । 
भक्ति के क्षेत्र में जन-अर्जन सभी णान्त को ही प्रधानता देते हैं। नारद तथा 
शाण्डिल्य के भक्ति-सूत्रों में जिस परम प्रेम रूपा परानुरक्ति को भक्ति कहा गया है, 
वह तभी संभव हैं जब जीव की मनोवृत्ति सांसारिक पदार्थों से अनुरागहीन होकर 
एकाग्र रूप से परमात्मा में केन्द्रित हो जाय | इसीलिये जैनाचाय॑ समन्तभद्र सांसारिक 
बलेशों की उपशान्ति हेतु शान्ति-विधायक जिनेन्द्र भगवान की छशरण-याचना 
*फरते हैं--- 
स्वदोप झान्त्या विहितात्म शान्तिः 
घान्तेविधाता शरणं ग्रतानाम्‌ 
भूयादभवक्‍लेश भयोपशान्त्स 
शान्तिर्जिनों मे भगवान्‌ शरण्यः । 
(स्वयंभू स्तोन्र, 5०) 
डॉँ० भगवान दास ने अपने रस मोमांसा नामक लेख में शान्त को प्रधान 
रस मानते हुए, अन्य आठ रसों का उसमें अन्तर्भाव दिखलाया है । उनके अनुसार 
राग-द्वप हो मल भाव है । रति, हास, उत्साह तथा विस्मय, अस्मिता के उपकारक 
होने के कारण राग के अन्तगंत जा जाते हैं। शोक, क्रोध, भय और जुगुप्सा अस्मिता 
के उपकारक होने के कारण द्वप के अन्तर्गत हैं। प्रथम चार मधुर. होने के कारण 
सुख की अभिव्यकित्त करते हैं । दूसरे चार कटु होने के कारण दुःख की भावना प्रकट 
-करते है । नियंद में इन सबका सामंजस्थ हो जाता है । वहाँ आत्मा-परमात्मा के 
प्रम प्रेम में रति, संसार की विडम्बनाओं पर उपहास, घोर अन्धकार में भटकते हुए 
दीन जनों पर करुणा, पद्‌ रिपुओं पर क्रोध, इन्हें पराजित करने इन्द्रियों को जीतने 
आदि में उत्साह, पट रिपु कहीं असावधान पाकर विवश न करदें इसका भय, 





(१) न यत्र दुःखं न सूख न हपों नापि मत्सरः 
शमः सर्वेपु मूलेपु स शान्तः प्रथितो रसः । नाद्यशास्त्र 


( १६१ ) 


'इन्द्रिय विषयों अथवा अस्थि, मज्जा, रुघिर-युक्त शरीर पर जुगुप्सा तथा नाना रूप 
'समन्वित अनन्त स॒प्टि करने वाली परमात्मा की घक्ति पर विस्मय की ब्यंवना होती 
'है ।! परन्तु जैन धर्म के परमात्मा तथा जगत्‌ सम्बन्धी विचार तत्वतः भिन्‍न होने के 
कारण, इस विवेचन के पूर्णतः संगत्त नहीं वठते । उसके बनुसार बह सृष्टि ईश्वर का 
कर्तत्व नहीं है, वरन्‌ जनादि तथा स्वयंचालित है 

शान्‍्त रस के स्थायी माव के सम्बन्ध में जनेक मत हैं। मम्मठ के मतासुसार 
तत्वज्ञान से उत्पन्न निर्वेद उसका स्थायी भाव है ।* विश्वनाथ ने झम्‌ को शांत रा 
स्थायी भाव मानते हुए उसका यह स्वरूप उपस्थित किया है--- 

नयत्र दुख न सुख न चिता न हू प रागो न च का्िदिच्छा । 

रसः स थान्‍्तः कथितों मुनीन्द्र : सर्वेपु भावेपु शम प्रधानः ॥ 

अर्थात जहाँ न दुःख हो, न सके हो, न चिन्ता हो, न राग-द् प हूं। तथा ने 
कोई इच्छा ही हा, उसे घान्त रस कहते हैं । यह परम वीतराग की अवस्था है, जहां 
अखण्ड शान्ति विराजती है। पुपष्पदंत ने इसी अवस्था का वर्णन इन घब्दों 
किया है-- 

जहि भुक्व॒ ण॒ तण्ह ण णिदृडिय, णउ देह सत्तपाउहु घडिय । 

जहि सत्तू ण मित्त ण घरिणि पर, जहि लोहु ण कोड ण कामजप । 

णउ माणु ण माय ण मोहु मउ, जहि केवलु जोउ थि णाणमठ । 

(मपु० ३६।१३।१-३) 

इस स्थिति में तृष्णा का पूर्ण अभाव हो जाता है । बानंदवर्धन के विचार से 
तृप्णा-क्षय ही धान्त का स्वायी भाव है। उनका कमनन है कि संसार में जो विपयों 
के सुस्त है एवं जो स्वर्गीय महासूया ४9 ये सब एकप्रोशूत हाकर तृष्णाक्षय से प्राप्ल 
डोने वाले सर के सोलहयें अंध के समवक्ष भी नहों ही सकते-- 
ह यक्ष्च काम सख लोके मच्च दिव्यं महत्ससम्‌्‌ 


तृप्णाक्षय सुसस्पेते साहुत: पोदशोझुलास 
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एव अस्य मन से तत्यज्ञान ही शान गे स्थायी भाव ३, बर्योकि पही झात्झा 


का कान है जोर उसी की सहायता से मोक्ष प्राप्त साता है। थे समितयशाओ 

या मत है हो 

(९) रीति झाग्य की भूमिदा, शो? समेन्द्र, ( पर्याद ) पृ८ उ५, ६ एसरशादा ) ए० 
54६०5 १ ६ 


( ) | 
(६३) काय्यदर्षथ, राम एटिल मित्र, एृ० ६०ए पर उन | 


( १६२ ) 


उपयुक्त स्थायी भाषों में कोई मौलिक अन्तर नहीं है । वे सव एक ही भाव- 
धारा के विविध रुपान्तर मात्र हैं । निर्वेद तत्ववान का ही फल है। इसी प्रकार 
दाम और निर्येद भी तत्त्वतः एक ही दैँ। जैनाचार जिनसेन झम्‌ के संबंध 
में कहते हैं कि विरक्ति आदि के द्वारा मन का निविकारी होना शम्र्‌ है। 
नियेद में भी यही अपेक्षित है । यद्यपि मम्मठ निर्वेद को थान्‍्त का स्थायी मानते हैं 
तो भी ये अम्‌ को उससे अभिन्‍न ही समभते हैं ।॥* तृप्णा-क्षय भा तत्वजञान की ही' 
एक आवश्यक भूमिका है । निष्कर्ष यह है कि सांसरिक राग - द्वेपादि को निस्सारता 
का बोधहोना हो तत्वज्ञान है । इसी की सहायता से मानव-आत्मा में निर्वेद या शर्म 
का भाव उदय होता है । अतः यही द्ान्त का स्थायी भाव है |. 

पुष्पदंत क काव्य में तत्वज्ञान मुलक भावनाओं की अतिशय प्रधानता है । 
इसये दो कारण हैँ एक तो उनका वण्यं-विपय ही वीतरागी महापुरुषों के उदात्त 
जीवन -चरित्रों से संबंधित है, दूसरें खल-संकुल जगत्‌ की क॑ठाओं से विपनन उनका 
मानस स्वयं ही भोतक राग -हं पों के माया-जाल से ऊब कर परमात्म-चितन अथवा 
तत्वान्वेषण की ओर केन्द्रित हो गया जान पडता है। इसी कारण अनुकूल-अवसर 
प्राप्त होते ही कभी वे राज्यलक्ष्मी की भत्संना करते हैं, कभी मानव-द्वरीर की 

नश्वरता की ओर संकेत करते हैं, कमी पाथिव भोग-विलासों की क्षणभंगुरता पर 

लंबी-लंबी वक्‍तृताएं देते चलते हैं, कभी क्रोध-मोहादि से निरलिप्त रहने का उपदेश 
देते हैँ और कभी अत्यन्त देन्य-भाव से सम्पग्दर्शन-प्राप्ति हेतु जिन-स्तवन करते हैं । 
इस प्रकार वै॑यक्तिक वलान्ति तथा अपने धर्म के आग्रह के कारण जिन-भक्ति में मग्न 
महाकवि के काव्य में शान्त रस के अनेक चित्र प्राप्त होना स्वाभाविक ही है। 

निम्नलिखित पंक्तियों में महाराज ऋषम के हृदय में रंग-शाला में नृत्य करती 
हुई नीलंजसा की आकस्मिक मृत्यु की घटना से उत्पन्न तत्वज्ञान द्वारा वेराग्य के 
उत्कप का वर्णन है | यहां संसार की क्षणभंगुरता आलम्बन है। प्रत्येक नर-श्र प्ठ का 
संसार में दो-दो दिन रह कर. चले जाना, वैभव-विलास त्था पुत्र-कलब्र का नाश, तच- 
लावण्य का क्षय, यौवन का विगलित होना, आप ही आप सब कुछ काल के मुख में 
चले जाना आदि उद्दीपन हैं। निर्जन वन में निवास का निशरचय अनुभाव है। धृति 
तथा मति संचारी हैं। इनके संयोग से शान्त रस की पृण्ण-व्याप्ति परिलक्षित होती है-- 

खंड्य-- इह संसार दारुणे बहु सरीर संघारणे । 

वसिऊणं दो वासरा के के गया ण णरवरा । 


(६) विरागत्वादिना निविकार मनस्त्वं शमः । अलंकार चितामणि | 
हिन्दी जैन साहित्य परिश्नीलन, पृ० २२७ पर उद्घृत | 
(२) निर्वेदस्पेव शरम्र्‌ रूपत्वात । काव्य प्रकाश, ३०४ पृ० १६४ ॥ 


( २९३ 


ध्यान 


पुणु परमेसछ सुसम्‌ पयासड, घण सुरधणु व खणदेो पासइ | 

हयगय रहमड घवबलई छत्तई, सासयाई णउ पुत्त ब्लत्तर 

जंपाणई जाणद धयचमरइ, रविउग्गमणेजंति ण॑ तिमिरः 

शच्छि विमल कमलालयवासिणि, णपवजलहरचल बुहठवहासिणि। 

तण लायण्ण वण्ण खथि खिज्जईइ, कालालि मयरद्ु व पिज्जइ 

बवियलइ जोब्बण ण॑ करयलजलु, णिवडइ माणस ण॑ पिवकठ फलु । 

तुयहि लवण जधु उत्तारिज्जइ, सो पुणरवि त्णि उनारिज्जइ । 

जो महिवइ महिवइहि णविज्जइ सो मृउ घरदारेण ण णिज्जदइ 

घत्ता -किर जित्ताउ परवल भुत्तउ महियल पच्छई तो थि मरिज्जर | 
हय जाणिवि अद्भध उ धवलंत्रिधि तउ णिश्जणिवधि णपिवसिज्जद । 

(म५० ७॥१।३-१४) 
इसी प्रकार अपराजित नामक राजा के रिक्त में वगाग्य-भावना उत्पन्न होती 


*$ 2०% ध सा रिक अल क 7 विज पक कक इसका कक 0 कक पा भा ६०5 
हैं । उसक॑ निम्नलिखित उद्गारों में सांसारिक संबंधों के लगरधापित्य था मामिक 


विवेचन है -- 
थरे जठटजीव समासमि तुज्ण, ण कस्स वि हैं जगि को वि प मम्भ 


००९१०७००००००००००%० 


मयंग तुरंगम किकर दासु, फलक्ख॑द पत्रिस व जीत दिसासु । 
ण मित्त्‌ कलत्त्‌ णपूत्त ण बंधु, सरीण वि एड वियासि द्रगंध । 
(मप्‌ ४३॥६। १-५) 

निर्वेद-बन्य भावना का शक अन्य उदाहरण सुदिधि (नम सीख 
में देखिए । इसमें काल के मुख से किसी का ने बचना, जन्मन्मरण के परियसनी शा 
प्रतिक्षण पटित होना, संसार के हृष्टियोसनर होने वाले पदार्थों गा उ्ा-सरण हण मे 
धिनागय होना आदि तत्वगान को बातों छा उत्वेय एम है, जिनके साग्प “से सेंदे 
वैराग्य ले लेते है--- 

उयके पर तो डिदठो तत्पर 

त॑ जोइयि जिणयाह मिययदाद, झाला झालिति ४ कोर थि हवहए । 

जणणमरणपरियद्दणखतदण, एड तिलगु परिणय: पिया । 

ज॑ ज॑ कार यि पय्हिं दीसा, उबगग ए | शाणि धाम: । 

अभिए सप्यु भष पटि रण फोर 


घर्साणर स्पषदणपदण , थे 


रै 


न कम तन अर ॥; शा दर 
भाए एपदगातास ये पूः 
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( १६४ ) 


चेठो । मैं तुम्हारे भाल पर राज-पट्ठ वाधूं गा । पराजित होकर राज्य करना लज्जा की 
बात है, अतः मैं मुनि-दीक्षा छू गा-- 
थाउ जाहु उज्फावरि पदुसहि, अज्जु जि तहूँ सिहासणि बड़सहि । 
पटद णिवंधमि भालि तहारद, अवककित्ति जीवठ तह केरइ 
एर्वहि रज्चु करंतठ लज्जमि, एवहि परमदिवख पडिवज्जमि । 
(मपु० १८।४।४-६) 
भरत के इन थाब्दों में इप्ट-नाश (पराजय के कारण गौरव, प्रतिप्ठा, स्वाभिमान 
आदि का नाथ) से उलतस्न निर्वेद-भाव प्रकट हुआ है । भम्मट के अनुसार ऐसा निर्वेद 
स्थायी भाव नहीं बरन्‌ संचारी होता हैं ।' अतः यहाँ पर झान्त रख की सृप्टि 
नहीं होती । भरत का वैराग्य-भाव केवल कथन मात्र ही रहता है, क्योंकि वाहुब॒लि 
स्वयं मुनि हो जाते हैं और भरत पृर्ववत्‌ राजा बने रहते हैं । 
शान्त रस का एक अन्य प्रसंग नेमि (२२ वें तीर्थद्वर) के चरित्र में है । अपने 
विवाह के श्रवसर पर होने वाले भोज के निमित्त वध के लिये लाए जाने वाले पशुओं 
: को देब्कर नेमि को बड़ी व्यथा होती है। थे पशु-वरध में एक की तृप्ति तथा अनेक 
जीचों का प्राण-नाश देखकर उम्रके प्रति अत्यन्त घृणा प्रकट करते हैं । और 
इस प्रकार दारण रांसार को चिता करते हुए उनमें वेराग्य-भावना व्याप्त हो 
जातो है-- 
त्तवा--एवकह्ू तित्ति णिविसु अण्णेवकु वि र्जाह प्रार्णिहि विमुच्चए । 
त॑ भवविहुरकारि पलभोयरु महू सुन्दर ण रुच्चएं । 
संसार घोरु चितंतु संतु, गउ णियणिवाह् एवं भरणणतु । 
(मपु० ८६। १॥३-४) 
णायकुयार चरिउ में पिहिताश्रव मुनि द्वारा पृथिवीदेवी से कहे गए वचनों में 
भी निर्वेद के दर्शन होते हैं। यहाँ वृद्धावस्था द्वारा यौवन का नाश, जीव का जन्म तथा 
मरण, श्रोमन्तों का दरिद्र होना, अति सुन्दर रूप का क्षय, प्रिय-पात्र से भी छुणा 
होना आदि बातों का उल्लेख हुआ है-- 
णियसिरि कि मण्णंति णरा, णवजोव्वणु णासइ एइ जरा। 
उप्पण्णहों दीसइ पुणषु मरणु, भीसावणु दुक्‍कद जमकरणु | 
सिरिमंतहो घरि दालिहुडड,. पइसरइ दुबवखभारुग्भडउ । 
अइ सुन्दररूवें रूड लहसइ,. वीरु वि संगामरंगि तसइ [ 
पियमाणुसु अण्णु जि लोड जिह, णिण्णेहें दीसइ पुणु वि तिह ॥(णाय० २४४२-६४) 


(१) काव्यदर्षण, प० २७७ में संगीत रत्नाकर से उद्घृत-- 
स्थायी .स्याह्वियेप्वेव तत्वज्ञानोदभवों यदि । इष्टानिष्ट वियोगाष्ति-क्ृतस्तु 
व्यभिचायंसी । 


जसहर चरिउ में महाराज यथोवर अपनी परासवता नारी कअ्मत्मतों का 
कुकत्य देखकर अत्यन्त व्यथित होते हैँ । वे विचार करते हैँ कि मानव-भरोर द एप 
को पोदली है । यह धोने से भी पवित्र नहीं होता, सुगंधित करने से नी सुरधित नहों 
होता, पोषण करने से भी बलवान नहों होता, प्रसन्‍न किया हुआ भो ऋपना नहीं 
होता । इस प्रकार चिन्तन करते हुए वे इस निश्चय पर पहुंचते हैं कि प्रभात होते है 
नगर, परिवार तथा राज्यलक्ष्मी का त्याग कर यहन वन कौर सघन पवतों की ग्रकातों 
का आश्रय लूगा। वहीं सर, नर तथा नागों द्वारा पुणित मुन्िनलिय घारण कर 
महातप का आचरण करूंगा । 
माणूससरीद दुहपोट्टलड, धोयउ धोयउ क्षब्रविद्दलउ । 
वासिउ बासिउ णड सुरहि मलु। पोसिड पोसिउ णठ घरदइ बलु । 
तोसिउ तोसिउ णउ अप्यणठ, मोसिठ मोसिय धरनावणउ । आ 
(जस० २॥११॥१-३) 
पुरु परियण मिल्लिवि रायसिरि, कल्लई आसंशावि गहण गिरि। 
पय पाडिय णरफणि सुरतरट, तउ करमि घरमि मुद्रि वरवयर । 
(जस० २॥११॥१-२ 





चक्रवर्ती, बलदेव, वासुदेव ज्ादि महापुरुषों को अपने दाज्यबाल में था सो 
दिग्विजय-याप्राएँ करनो पड़ी है अथवा अपने प्रतिद्र दियों का रण-निर्मंत्रण स्प्रीकार मर 
युद्ध करने पड़े हैँ । ऐसे प्रसंगों भें कवि को गाया तथा पराक्रम के साथ झत्माट 
का चित्रण करने का पर्याप्त अवसर मिला है। इन स्थलों के संवाद भी द्पोमितरयों 
से भरे हैं । 
चघीर रस के वुछ स्थल इस प्रगार 3) + 


दिग्विजय के उपरास्त अयोध्या लौटने पर जब भरत स्यर्ती था छह गगार 
०४ त्‌ ब्कन, न फरता तन फ्ा श्स न_>+-+ टक >> लेक के कि कपल ००६०३ हक है ५ ५७०२० कक 
के भोतर प्रवेश महीं करता, तव कारणनवरप उरहे शात शोता है मी उसझये हि्दिएय 





या न्‍ 


अभो पूर्ण नहीं है, वयोंकि बाहुबलि सादि श्ासानओों ने उसकी सपीसया नी ह 
को । इस समासार ने भरत को उसनोजित कर दिया। याद के गए मी में 
सुनिए-- 


मम न ब् [: ् ब्न्क न ह... हं००> कर उक 
जमह जमराण गये इरिसायए, मर गंणादि विर शरण सर्द । 


प्रा ४ िउ्रि + ४० के [३ हक न हर 
ड +९५९ (१ पु गा हपृ 


शम कीधि दि जगि सताव: 
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( १६६ ) 


भरत बाहते हूँ कि स्वयं यमराज को यमत्व कीन दिल्या सकता है ? मेरी मृत्यु 
फे पश्चात्‌ फिर कौन राजा है? ऐसा कोन है जिसे मेरी प्रभ्ुुता स्वीकार नहीं ? आाकांश 
में गमन करते हुए सूर्य को कीन प्रतिस्शलित कर राकता है ? कीन मेरी करवाल से 
शंक्ित नहीं होता ? आदि 
यहाँ बाहुबलि आदि आज्नम्बन हैं । उनका अधोनता स्वीकार न करना उद्दोपन 
है | धृति तया गर्व रांचारी हैं । अपने पराक्रम का वर्णन अनुभाव है । सम्पूर्ण कथन में 
उत्साह स्थायी भाव की व्य जना है। 
अब बाहुबलि का उत्साह भी देखिए भरत का दूत उनके पास अधीनता रबी- 
कार करने का प्रस्ताव लेकर जाता है । स्वाभिमानी बाहुबलि के लिये यह अम्नद्य हो 
जाता है और वे तिरस्क्रारपूर्ण बच्दों में भरत की भरत्सना करते हुए बुद्ध के लिए संनद्ध 
हो जाते हैं। इसी प्रसंग में दूत से वे कहते हैं कि मान-भंग हुए जीवन की अपेक्षा 
मरण श्र प्ठ है। भाइ आयें और मेरा आपात देखें। सन्ध्या-राग के समान उन्हें क्षण 
भर में विघ्यंस कर दूगा। मेरे बाणों का आघात देवेन्द्र भी नहीं सहन कर सकते । 
में भरत सेना के गज-समूह को नप्द कर डालूगा तथा रण-निर्मित्त आए सुभटों का 
दलन काछूगा। है दूत, तुम्हारे प्रभु आयें और मुझ बाहुवलि के सम्भुख अपना बाहुबल 
प्रदशित करें-- 
माण भंगरि वर मरणु ण जीविउ, एह3 दूय सुटठु मई भाविउ । 
आवउ भाउ घाउ तहु दसमि, संकाराउ व खणि विद्ध समि। 
सिहिसिहाहं देविदु विण सहई, महु मणसियहु विसिह को विसहुई । 
एवक्रु जि परउव्वार णरिदहु, जद पइसरइ सरणू जिणयंदहु । 
घत्ता--सघट्टमि लुट्टमि गयघडहु दलमि सुहृड रणमगाई ॥ 
हैं आवउ दावउ बाहुबलु महु वाहुबलिहि अग्गइई ॥ 
(मदु० १६२१(८-१३) - 
यहाँ बाहुबलि के उत्साह के आलम्बन भरत हैं। दूत के वावय उद्दीपन तथा 
गवं, धृति एवं ओऔत्धुक्य संचारी हैं । वाहुबलि के इन शब्दों में असीम उत्साह की 
व्यजना है । ४ 
रामायण के अनेक प्रसंगों में वीर रस का सुन्दर निर्वाह हुआ है । लंकेश रावण 
द्वारा सीता-हरण किये जाने का समाचार प्राप्त होते ही, भरत, झत्रुध्न तथा अन्य 
सामन्त-सुभट आदि गज-तुरंगों के समान शब्द करते हुए शाम के निकट आते हैं। 
इसी समय राम को दुर्मन देखकर जनादंन (लक्ष्मण) का हृदय शत्रु (रावण) का संहार 
करने के उत्साह से भर जाता है और वे तत्काल गरज कर कहते हैं--- 
घत्ता-- रिउ जरकुरंगु महु आवडइ हउ' हरि उद्ध यकेस6 । 
जइ दुट्ठु दिद्िठगोयरि पडइ तो मारमि लंकेसरु ॥ 
(मपृु० ७३६।१२-१३) 


( १६९७ ) 


अर्थात्‌ मुक सिंह के सम्मुख रावण जरकुरंग सा आभासित होता है । यदि दुष्ट 
लंकेश्वर मुझे दृष्टिगोचर हो तो मैं अवश्य उसका वध कछगा। 
राम-दृत के रूप आए हुए हनुमान, रावण के अंतस में दर्सब्य-बूद्धि उत्तन्न 


नल 
प्टत 


करने का प्रयास्त करते है। परन्तु उस पर काई प्रभाव न पड़ते देखकर बत में वे कहते 
हैं कि हे रावण, तू मेरे कवन पर ध्यान नहों देता क्षतः सम्राम में तेरा लब्मण द्वार 
अवश्य मरण हो ॥॥ इस पर रावण कहता है-- 
हेला--सरणं सुरवरत्स पइसरइ जद वि काम । 
तो वि बह हणामि सहूं किकरेंहि राम । 
धुवु पावमि भुविखिड कालकलि, तिलमेत्तई संडर्ट देमि वलि। 
लवखणहु सुलवखणु अवहरमि, वंदिग्गहि पुहृद्देवि घरमि । 
णयरिउ् मंदिरणिज्जियससिउ, गेण्टिवि कोसलवाणारसिद् । 
भडर॒हिरमहासमृद्दि तरमि सम्गीवहु गीवर्भंगु करमि 
खलेणीलहु णीलठ सिर लुणमि, दुमुयहु छुम्रप्पएसु बणमि। 
दस रहदसप्राणईं णिट्ववरमि,._ जेणयहु जि जमपुरि पट्ठयमि । 
(मपु० ४४।१६।१-८) 
अर्थात्‌ यदि राम हंद्र को धरण में नो जायें, तो भी में उनको सेना सहित 
मारूगा | तिल माश्र में उनका खंडन करके बलि दू गा । लब्मण की सुलक्षणता सध्द् 
करके सोता को बंदोगृह्‌ में रप्ूृगा ॥ फोशल, वाराणसी छो जोतस कर यबोरों के 
रुधिर रूपी महासमुद्र में तैक्वोगा। सुग्रोव की ग्रोवा भंग करगया । दृष्द सील वा घिर 
घाट कर, कुमुद को मार कर दशरथ को दर्शों प्राणों को समाप्त कर गा। जनया हे 
यमपुरो भेज दू गा। 


ब्ज्को 


न 


272, 


रावण की यह उदृद्ता सद्मण को कब सहन हो सकती छी / एनर्मान 
ने लौट फर जैसे ही यह थृत्तान्त सुनाया, बसे ही लक्मण उर्साह से रोमांखित रोकर 
पाह उ्ेज-+ 
णि भारमसि दसलिए कु मयण्णु, दसयट्टमि भत्ति पिकून फू तु । 
जीवायटाई सरदुूसभाए, दारभि उण्रएयरदुसणाएं । 
पहुर॑ति फेम एसयपहःय,. मई मवक्सरायलिशि्यहहय । 
मारोयउ मारिहि देमि सासू सं विम्मठ रणि कागु नि छगार । 
बिउ समि एदएंदजालु,... क्षरिप्त परितु लग्गग्गिडाडु । [मर० फए५४ 5-१६) 


ध्पों तेरे री म हा पी न 
शदयों हे जोधित होने झा समायार सवार उशसेंद बाशाओ शि भदे रीहे 
ह : 


पादय महीं जीदित रट सशते। में शोध हो उसे मारोगा रे 


नी 


जे 

यस के परादय नहीं शान रह सते॥। में एनरा एप-दियास 
वड 

फ्णम्या । 





( (८८ ) 


मईं जियंति जीवंति ण जायब, हुयवह् लग्गु धरंति ण परायव । 
मारमि तेण समउ' णीरेराबि, फेडमि बलबिलासु पसरच्छवि । 
(मपु० 55।३॥४,८ ) 
कवि ने युद्ध के लिये प्रस्तुत स्वामिभक्त वीरों के उत्साह का चित्रण करते हुए 
उसमें कतिपय रति संबंधी भाव भी सराम्मिलित कर दिये हैं | इस प्रकार वीर के साथ 
शगार रस संचारी के रुप में आ गया है । 
बाहुबलि की सेवा का एफ भट अपनी पत्नी से कहता है कि मैं आज शत्र को 
नप्ट करके अपने स्वामी का राज्य निष्कांटक कर दे गा।दात्र तच्छ है भर में 
घेययंवान हूँ । हे सुन्दरी, तू व्यों विचार करती है ? आ, शोध मु्े आलिगन का हाथ 
दे । कौन जानता है कि पुनः कब मिलन-संयोग होगा-- 
भद्ठ को वि भणद पर हणमि अज्जु, णिवकंठउ सामिहि देमि रज्जु । 
पहु तुच्छु पठर रिउ हु वि भीर, भण्‌ सुन्दरि कि कीरइ वियाठ । 
अवरु'डहि तहु दे देहि ह॒त्थु को जाणइ पुणु संजोउ केत्यु । 
(मपु० :७॥५॥६-११) 
ऐसे प्रसंगीं में स्वामिभक्त वीरों के उत्साह के साथ ही उनकी कत्त व्य- 
निष्ठा का भो सुन्दर चित्रण हुआ है। इसो प्रसंग में एक अन्य वीर के विचार भी 
देखिए -- 
कोई महासुभट अपनी पत्नों से कहता है कि यह उचित नहीं है कि मैं 
तुम्हारे साथ भोग-विलास में लिप्त रहूँ, जब कि हमारा राजा बुद्ध के लिये 
प्रस्यान कर रहा है । आज ही तो में रण में शीश-दान देकर अपना ऋण 
चुकाऊगा । 
घत्ता--भासइ कोवि महासुहद्र मुइ मुइ कंति ण एवहि मज्कमि । 
णिगगवि रायहु तणउ रिण्‌ अज्जु सीसदाणेण विसुज्कमि। 
(मपु० १७॥५॥६३-१४) 
वीर-प्रयुता भारत भूमि का इतिहास जहाँ वीर पुरुषों की गाबाओं से गौरवा- 
न्वित है, वहाँ वीर ललनाओं के त्याग एवं श्ीयं-पुर्ण दृष्टात्तों से अलंकृत भी है । 
कवि उन वीर रमणियों को कंसे भूज़ सकता है ? निम्नलिखित पंक्तियों में वीर- 
पत्नियों के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं । 

' भरत-वाहुबलि के युद्ध-प्रमंग में कोई नारी युद्ध के लिए प्रस्थान करते हुए 
पति में रण का उत्साह भरतो हुई कहतो है कि हे प्रियतम, मेरे हाथों में मणि-क कण 
शोभा नहीं देते । उनमें तो शत्र, के ह्ति-दंत के वलय ही झोभा देंगे । अतः आप 
भेरे ब्रेम के वशीभूत होकर उन्हीं को लायें, जिनेकरी धवलिमा में आपके पुरुषार्थ रूपी 
यश की दोप्ति हो-- ह 


( १६६ ) 


बहु का वि भणइ हत्वागएण, कि कीर्‌इ मणिककणसएण । 
अरिकरिदंतुब्भठ एवकु जइ वि, वलउल्लउ सोहदइ हत्वि तद वि । 
ते धवलउ तुह पोरिसजसेण, जाणेज्जसू पिय मह रइवसेण । 


््ड 


(मपु० १७॥२१-३ 


पु 


का 


एक अन्य नारी का अपने पति को दिया जाने वाला प्रोस्साहन सी द्ावव्य 
है । उसका कथन है कि है प्रिय, आप अभिमानी भझन्रु राजा से युद्ध करे क्योंकि सामान्य 


सनिकों का वव करने से कोई लाभ न होगा। उसे राहु तादरागर्यों से रु महों धोता 


वरन्‌ सूब तथा चन्द्रमा से ही युद्ध करता है, वैसे हो बलवान को मारने से भावतकों 
यश प्राप्त होगा -- 
वहु का वि भणइ अहिमाणगाहि, लग्गिज्जसा पिय परिवद्रसगाहि 
ऊर्णण हएण वि णध्वि लाह उद्ुगणह ण रूसट वण राह 


जिम मिहरहु जिम हिमयरहु भिटद, बलिणा हएण जन भंदि घडए 


त्रिपृष्ठ-हयग्रोव के यू दछ-्प्रसंग में भो हमें नर-वारियों के बीद रस पूर्ण बसनों 
तथा चेप्टाओं के दर्शन प्राप्त होते हैं । 
कोई भट अपने जड॒ग को हाथ में नहों लेता, वयोंकि था देरी वा सदेग एानसे 
में समर्थ है । कोई भट अपने अंग में छुबरुम नहों लगाता, गप्रोकि यड् घय के; रूपर 
से अपने अंग का #| गार करेगा । 
भड्‌ को विष खग्गह ऐड एत्पु, परपहरणहर्राश सगा समस्छु । 
भद्दु को वि ण लावद पुसिण अंगि, राधेनद तठपु रिडरहिंग लगि। 
(मपु० ५२॥११॥६-१०) 
फोई भठ कहता है कि गदि भरे प्राण जायें तो जायें, परना भेरे पद था प्रताभ 
स्थिर रहे । फोर बोर झहता है कि रिपु कितना हो प्चण्ठ हू।, में लाइ 5 
कर डासू गा। कोई सैनिक अपनी पतली से कहता है दि मुझे स्ताग ठगर, शिस 


पर होदार प्राण-दान दे सदू । धन्य पटता है दि वि राग मे शण धार 
जायेगा, तो भेरा रु४ (दा) समर रो मार मद नूरय करेगा । साई मद हयाया हि 


मैं जसि रथी पंनु 
कि गदि गुद् में मेरे मूर्य होगी तद नी मेरे पर श़् ने समझ 
उत्साए के साथ अपने पद ये दोपों झते दूर बार रहा 4 सझा शाणो ४ 
परदे राग स्ाए। 

से इतोउ ऐशोसे ह॥ 


>,. ६. ड्‌ है; हल ट न ५.० ० ४ 
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हा *, रे ६ 3.35 डा. न नई 
श्र हट । कब है + अब प्लस है. कण रात: नब् व कक हज अक के अका 
में तप सेया से शिर बार सुधा दैशी शा सिर बहवार शाप राटा थी विश्य ही मे 

के हि 


( २०० ), 


प्रदान कर सकूगा तो में पर्वत पर जाकर पाप को नप्ठ करने वाले घोर तपदचरण का 
आचरण करू गा-- 


घत्ता--- 


भद्ठ को वि भणइ जद जाइ जीउ, तो जाउ थाड छूट्ट पहुपबाउ । 
भट्ट को वि भणद रिउं एतु चंद्र, म्ट अज्जु करेवउ संडु खंटु । 


भट्ठु को वि भणइ हलि देइ एह्ागु, सुद् देहूँ दिज्जइ प्राणदाणु । 


च्+ 


भट्ठु को वि भणइ जद मु पडइ तो महूं रुठ्ु जि रिउं हूणवि णडइ 


०००००००००० 


फो वि भणइ असिधेशुयाहि, जसदुद्ध, लेमि णरसंथुयाहि । 
भट्ट को वि भणइ हलि छिण्णु जइ वि, महूँ पाउ पट रिउसऊंहुँ तइ वि ! 
भट्ट को थि सरासण दोसू हरइ, सरपत्त्ं उज्जुब करिवि घरइ 
भट्ुु को वि बद्धतोणोरजुयलु, ण गरुडसमुद्ध सपक्खपटलु । 
भद्ठु को वि भणइ कलहंसवाणि, महु तुद्ु जि सब्रिल् सोहग्गलाणि । 


परवल अव्भिडिवि रिउसिर खुडियि जइ ण देमि रायहु सिरि। 
तो दुव्कियहरण जिणतबचरण चरवि घोर पइसिवि ग्रिरि॥ 
(मपु० ५२४१२॥३-१६) 


वीरों के ये कथन क्षात्र धर्म के चरम लक्ष्य का दिग्दशंन कराते हैं । स्वामि- 


धर्म का अनुसरण १ रने वाला हो सच्चा घूर होता है । युद्ध का समथ॒ इन योद्धाओं 
के लिये अत्यन्त आनन्द का क्षण उरपास्थत करता है । रण-क्षेत्र भें हंसते-हंसते प्राणों 
का बलिदान करने वाले इन असीम साहसी वोरों के उदगार कितने मामिक हूँ तथा 
उनका उत्साह भी दर्शनीय है । 


बोर वालाओं के कुछ उद्गार हम पूर्व हो धस्तुत कर चुके हैं। अब कुछ 


अन्य वीर-वधुओं का उत्साह भी देखिए-- 


बहु काय्ु वि देद ण दहियतिलय, अहिलसइ वइरिरुहिरेण तिलउ । 
वहु कासु वि घिवइ ण अवखयाउ, खलवइ करिमोत्तिय अवखयाउ । 
वहु काम्र वि करइ ण धुवधुमु, मग्गइ पडिसुहडमसाणपूमू । 

वहु कासु वि णप्पइ कुसुममालु, इच्छ॥ ललति पिसुणंतमाल । 

2५ २५ 


2५ 
बह का वि ण झुणइ सुमंगलाइ', शावेवखइ अरिसिरमंगलाइ । 
वहु कासु वि णउ दावइ पईबु, भो कंत तुहुं जि कुलहरपईवु । 
कासू थि पारंभइ ण णट्‌टु, संचितद सत्त्‌ कबंधणट्टु । 


वहु का वि ण जोयइ कि सिरीइ, पिययमु जोएचउड जयसिरोइई। 
(मपु० ५२।१३॥४-१२) 


(६ २०६ 


अर्थात्‌ कोई वधू रण-भूमि के लिए प्रस्थान करते हुए बपने पत्ति के मस्तक 
'पर दधि-तिलक नहों लगाती वरन्‌ वह झत्रु के रुधिर का तिलक लगाने छी 
अभिलापा करती है। किसी की वधू अपने पति पर क्षक्षत नहीं चदाती वरन्‌ 
वह शत्रु के हस्ति-मुक्ता रूपी अक्षतों को चढ़ाने की कामना करती है । किसी की 
वधू धूप-धरत्र नहीं करती, वह युद्ध में मारे गये झत्रु के बीरों की घमशान भूमि थे 
धूमत्र को चाहती है । किसी की वधू उसे पुप्प-माला नहीं अवित करतो, वह तो पति 
को विजय के उपरात्त छात्र ओ्रों की अंतड़ियों की माला पहनादा चाहती है। किसी 
वीर की वधू मंगल गान नहीं गाती, वह छात्र के कपालों को देखबार लानन्दित 
होना चाहती है | किसी की वधू दीपक जला कर आरती नहीं उततारती, वह पति 
से कहती है कि हे बांत, आप तो स्वयं अपने कुल के दीपक है, लतः दीपक बे 
दीपक दिखलाना वया ? किसी की वधू नृत्य नहीं करती वरन्‌ वह झप्नू, के कंधों 
के नृत्य का विचार करती हैं और कोई नारी अपनी शोभा की बोर घ्यान नहीं देगी 

वह तो अपने प्रियतम की विजय-श्ली के दर्शन करना चाहतो है । 


भी हि 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि ने रणोन्मत्त बोरों क उत्साह वे सांप 
हो उनकी वीर पत्नियों का भो चित्रण किया है, जो समय आने पर स्वयं वीरोचित 
आशा एवं शक्ति की मूति बन कर अपने पतियों में अदम्य साहस भरती हुए उस 


5 


युद्ध-भूमि में कौशल दिखलाने के लिए प्रोत्साहित पारती हैं । भारतोम नासा का 
यह आदर्श अन्यन कठिनाई से प्राप्त होगा । 
रोद्र रस 

सौद्र का स्थायी क्रोध है । प्रतिशल व्यक्तियों के विपय में तीजता मे। उद्ददोध 


कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते €--- 

सक्रवर्ती भरत मगध-राज दे; प्रासाद में वाण-नि्ल 
तथा प्रतिप्ठा का यह अपमान देख कर उसको अनंगिश छटिल को. छादी ह। शा 
विस्फुरित दघनों से अपने अधर दवशाता हुआ भेप-गग्भोर रबर से प्क्‍न्‍्न मदरसा ॥ 
कि किसने स्वयं यमराज की जिद्ठा उत्पादन ढरने को साहुस दिया ? दोही, शोन 
साल द्वारा अपना क्षय चाहता है ? संपायमान साग-याय मत कोश प्ाण शर्गा 
चाहता है ? परपि-सिहासन फो किससे भग्न गारभा दोहा 7 साहा, डिमने 
पर्यत को अपने हाथों में दिया ? किसने सोने ॥ए शा शो उगाया ? सभ में गगन 
मरते हुए सूर्य को किसने रापलित दिया ? किसके सिर पर कोश ने हद जिया ? घम 
£ दोहो, किसमें भेरे राग के गरकण शिया ? नाते 


पु ि। 


०207२ 

के दांतों के नीचे शौन यसा ६ 
हक हम 

रुण प्रारम्न गरने शो इृशएा को है, था सनाये शा गया रश सजा 4 दया शड़ी कहर 


उसने पलदार निकल ली--- 


( २०१ ) 


2 
गाउठ 


भूभंगभीसशिउटीहरेण, विप्फुरिय दसणटसिय्राहरेण । 
सुरसंगरसहारा भयंवरेण, दुणिरिवश्नविवखसय करेण ) 
देवेण समुदपरिग्गहेण, त॑ पेविलधि गज्जिउ' मागद्वेण । 
भण पेणुप्पाडिय जमह जीहू, भणु केण लुहिय खबकाललीह | 
णायडलवलणबिसुलंतु गीढ, भणु केण णिसुमिठ थरणिवीदु | 
भणु केण कलिउ मदस करेण, उदठाबिठ सुत्तदउ सीह केण । 
भगु केण सलिउ णहि भाणु जंतु, णिव्विण्णठ प्राण को जियंतु । 
भणु कासु करोडिहि रिट्दू रसिउ, नणु को कयंतदंतंति बसिउ | 
भणु केण बिहूंडिउ मज्मु माणु, केणेहु विसज्जिड कुलिसबाणु। 
घता-- 
जेगेड वियंभिड गणु पारंभिडं सो महू कअज्जु ण चुबकइ 
णिव्फंगु जमाणणु भीयउठ काणणु विहि थि एव श्रूबु दुबकइ। 
(मपु० ११७१-११) 
इय भणिवि तेण वाडिठ करालु "४ प 
इस स्थल पर वाण निक्लेष करने वाले भरत आलम्बन हूँ । वाण उद्ीपन 
हैं। आवेग, उग्रता, अमप॑ तथा गर्व रांचारी हैं। भ्र कुटिल होना, अधर चवाना, 
गर्जन करना, तलवार निकालना आदि अनुभाव हैं। मगघ राज के प्रत्येक वचन से 
कोघ व्य जित होकर रौद्र रस वग परिपाक हो जाता है । 
हिमवंत छूमार भो इसी प्रकार भरत के प्रति क्रोध करता हँ--- 
दीहर जालामालाजलिड, पत्रयाणलु केण पडिव्खलिउ 
फेसरिकेसरू उल्लूरियठ, कालाणिलु केण वियारियउ 
जाग कण भाणु पित्तेइपउ, महु केण रोसु उप्पाइयउ 7 
को पार पराइउ णहयलहँ, को सुपहुत्तद णियभुबवलहो । 
किण मरइ करवालेण हु, ण वियाणहु कि सो वज्जमउ ! 
सर मज्जु वि केण विसज्जियउ, खथरडिडमु कासु पवज्जियउ । 
जेण विमुबकु सर अइदीहु समाणु फर्णिदहो । 
सो महु मरइ रण जइ पइसइ सरण सुरिदहो । 
(मपु० १५॥३।१-१३) 
दूत द्वारा वाहुबलि का रण-निंत्रण प्राप्त कर महाराज भरत क्रीधा- 
भिभूत हो जाते हैं। कवि ने इस अचस्था में उनके अनुभावों का चित्रण इस अर 
क्या हँ-- " 
ता समरचित्त्‌, विसरिसु विरुद्ध, विप्फरियद्सणडसियाहरद्ध | 
कढिणयरपाणिपीडियकिवाणु,. उद्ध यमीसियंहयंभउंहकोणु ) 


( २०३ ) 


तिवलीतरंगभंगुरियमाल,.. र्ण सीहू कुढिलदाढाकरालु । 
अष्णच्छिदोह्‌ रंजियदियतु, ण॑ पलयजलण घगधगधमंतु । 


| अतः भरत ने विस्फारित दणनों से अपने अधर दवा लिये। घक्किणालों 
हाथ में कृपाण कस कर पकड़ ली । उनकी भीौंहों के कोण द्ुचित हो गये। भाल 
पर तीन रेखाओं की भंगिमा दृष्टिगत होने लगी मानों सिंह के कुटिल दांत हो हेों। 
उनके अरुण नेत्रों के क्षोम से दियार' रंजित हो गई मानों प्रलयाग्नि धग्‌-धग जल 
रही हो । ऐसे हो रोप में भरे हुए वे बोले -- 
सुयरेप्पिणु तायहु तणउं चार, जद कह व ण मारमि रभि दुमाद । 
तो घरिवि णिरुभवि करमि तेम, अच्छद करि जिंह भियरूस्यु जम । 
महु कुद्धहु रणि देव वि अदेव, सो ण वारइ कि महु तथियव सेच । 
यदि रण में भरे द्वारा वाहुबलि के मारे जाने के कारण पिता (ऋषन वो काप्ड 
होगा तो मैं उसको हाथी की भाँति शखला से वध कर स्खूंगा। जब रण में भेरे 
क्रोध से देव-अदेव भी नहीं वचते, तो बह (बाहुबलि) मेरी सेवा वयों न बरेसा । 
यहाँ भरत द्वारा अपने पिता के कप्द का स्मरण बारने के कारण फ्रीघ को 
तोब्नता मंद पड़ जाती है । परन्तु कवि ने भरत की इस गर्जना के उपरास्त अतिभीषाय 
काल-स्वरुप तथा गिरेन्द्रधीर मृठुट्यद्ध माण्दलिक राजाओं का भरत के सम्मुख संम्नय 
होने का वर्णन करके रौद्र रस को सृष्टि करदी है 
लेंका-दहन दारते हुए हनुमान का रीद रूप नी देसने सोग्य है-- 
फूडिलबद मच्छर इस्छियकलि, जलियनलण जालाकेसायलि । 
गुजापुज रक्तणेत्तुब्भट हासंटतु 5 पललंपट 
दोहदीहजीहारललालिर रदलपोरट 


ग 
पु 
है 

[ मत ० ७४६५।८।४-६६ 


लिर सूलिर । 


* 


संग्राम में रामब्क्त गो कोर विभीषध मा देरात ई 


पहुता है। यह बहता ग+- 


+-० कु >+क >कका। खा लक काथाइल ४, थे, 
गाया था एप दए॑ 


ता एझहगरेण भाई दुस्वोल्लिउ, पर पियवसमस्षलिंयि दस्लिड ॥ 
दिपु सब्भासयसेण सदासर, गोततदाशिर सहित जद शाम: 
एड थे शिउठ प्रजमिय संत, सम्मुट इद्ट शब्द इस्सद । 
(झपु » छ८व६६$$ ०-१) 
भीषण या करे हुए राद्ण छा रोट गाय भी देखो वी इस २ ज- 


| 

श् है ऋ 
डे न मम लक 
टुए३+ णा परमा्गपर्वाी शपणलाद थे रिषश लि: शा) । 
पर है 


ग्र्ि जप चला न्प्न व -त की कक कक ००००+७७- के ककााथ० कक बभ के हैंड केर हे | 
पे *$ भीम अपार 7) 


3 ६६५ 4६३. 4१५४ ५४३७५ 
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( २०४ ) 


चजहूं मिं पासहिं भट्ट मोसावणू, जलि थलि महियलि णगहयलि रावणु। 
वीरापाणिवरिभामियवहरणु,. तिणयणगलतमाल संणिह्दतणु । 
गुजा पुज तरिर णयणारुण, हण्‌ हणु हण भणंतु रणदारुणु । 
अग्द पच्छह चंचतु धावड, . मशणहु वि पासिउ बेए पाबड । 
घत्ता--भीमाहब 5टहि ददभुबदंरह चप्पिधि हुंकरेंबि धरइ 
बारि रोहद जोहद करणहिं मोहद दराणविहिण्मु वि णीसरडइ ॥ 
(मपु० ७५५१६१-१५) 
क्रोध-भाव की व्यजना णायकुमार चरिउ के इस प्रसंग में भो देखो जा सकती 
है; गीडहराज अरिदमन की सभा में महाव्याल थ्ान्ति-प्रस्ताव लेकर जाता है, परन्तु 
यह इस प्रस्ताव को दुकरा देता है और क्रोधित होकर अनेक वचन कहता है। कवि 
ने उसका चित्रण इस प्रतार किया है । 
विप्फुरियरयणकु टलवबरेण, अपणामें खंडियतुहसिरेण । 
मं कवणु दूउ किर कवणु राउ, सब्बह पाठमि जमदडघाड । 
णोसारहु मारहु विमुणु घिटठ, सरसुत्तियाद पाविट्ठु दुट्टु । 
(णाथ० ८।६।८-१०) 
यहां दूत के वचन आलम्बन हैं । अरिमन द्वारा कहे गये छद्दों में रोद्र का 
स्पप्ट रुप लक्षित होता है । 
भयानक रस-- 
कवि ने भय का परिपाक अनेक स्थलों पर किया है । यहाँ हम केवल कुछ 
विशिष्ट स्थलों को हो विचारायथ॑ प्रस्तुत करेंगे । 
दिग्विजय-अभियान के प्रसंग में चक्रवर्ती भरत जब मगवराज के भवन 
को देखकर अपने धनुप को घोर टंकार करते हैं, तव समस्त तारा, ग्रह, मूर्ये आदि 
आन्दोलित हो जाते हूँ । पुधिवी हिलने लगती है, सूर्य के अश्व आतंकित हो जाते हैं, 
मेरु, शेप बरुणा आदि कंपित होते हैं, तथा यम वेश्ववण एवं पवन आशंकित हो 
जाते हैं। सरिताएँ, सागर आदि चलायमान होते हैं । पुर-प्राशर, गृहादि घराशायी 
होने लगते हैँ। कायर भय के कारण मुत्यु को प्राप्त होते हैं । श्र ष्ठ वीर भी खड्ग 
पर दृष्टि लगाये रहते हैं । अन्य चिल्ताते हैं कि हा, सृष्टि नष्ट हो गई । धनुष के भोम 
बब्द को सुनकर भटादि भो भय का अनुभव करते हैं । झ़का होती है कि क्या मंदर 
का शिखर स्थानाच्युत हो गया अथवा जग को कवलित करके काल भीषण अट्टहास 
कर रहा है । इस समय पाताल में शेप, धरती पर राजा-गण तथा स्वगे में सुरेन्द्र 
भो कम्पित हो जाते हैं। कवि कहता है कि ऐसे धनुप के शब्द से कौन भयभीत नहीं 
पहुआ । देखिए--- 


( २०४ ) 


रिउभवणु पलोइवि पफिववरेण, क्षप्फालिड धणुहघणद्धरेस । 
अंदोलिय तारागहपय गे महि चौलय विवरमिग्गयम्रय ग। 
अच्छोडियवंधण विवलिय गे, णिण्णासिय तासिय रवितरंग । 
थरहरिय घराहर धरण वदण, आसंकिय जम वइसवण पवण । 
संचालिय सरिसरसायरंन, गयमयगल मुडियालायखसंन । 
णिवडिय पुरवर पायार गेह,. मुव कायर णर नयमंतदेह । 
वरवीरहिखग्गहु दिण्ण दिटिठ, अवर वि चर्वति हा णद्ठ सिद्ठ। 
दण्पिट्ठ दुट्ठ मुयवलविमह , भटभीयरु भाई भीम सह । 
कि मंदरसिहुस सठाणल्हसिउ, कि जग कबलिधि कालेश हसिउ । 
घत्ता-पात्रालि फर्णिदाह महिहि परिद्हि सब्गि सृरिर्दाह कंपि 
धणुगणटकारें बइ गंभीरें कासु ण हयड बि.प्पझ ॥ 
(म7० १२॥१५॥४-६४) 
यहाँ भय का आलम्बन भरत के धनुप को टकार है । सादा-अहों का आारदो- 
लित होना, धरती का डग्मगाना, भेरु का ढंपित होना, सागर का चलायमान होना 
तथा पुर प्रादार आदि का घरायायी होना उद्योपन £ | शका, चिता, घास, व्यपेग 
भादि सचारी भाव भी यहां स्थायी भाव को प्रुष्ट 
का आशंक्रित होना, तथा सुरेन्द्रादि का कपित होना अनुमाव है । इस प्रदार भें यानझ 


रस की परिपुण्ठि होतो है । 


करते है। कायरों का मरना, दीरों 


भय का दूरारा उदाहरण उस समय का £ै, जब भरत की दद मनीय सेना 
गे शग्म शांद भें गणों 


स्लेच्डनमंटल फो कपित करती हुई प्रस्थान बारती है। कचि ने 


की सिग्याट, तरयों का हिनहिनाना आदि बा चर्षन ऐसी दंण 


हु 
कि समग्र यातावरण में भय व्याप्त होता हुआ ! 
ज॑ गुलुगलंतवो एयमयग पय भूरिमार भारिज्जदाध भगापर्णार 


के >९१३क २ 
ते दौसा ३ 


कक जल 


घारंद गनकप्ररशारराइभोर । 
ज एिनिटिलेत घाहियतर गे ररएरणधयाबणए") चडिय एलि दा 


तियसतरुणीविचिस पोलतवेलसित्त 
(मरु० १४८३-४) 


ञ ही 
डक. लि रू 
की कक प 


ऐसी गिकट थादिनी मनी खारों मोर ने छाश्गादंत होते देंगे, 


४२१४ हप्ग, डुन्टरीआ इभाल- श्ण्ा 3] २२० सा 
भयभीत होमार ग.हता है कि क्षय गदय।। दारण है भेरा मरण दशिश्विग #॥ ४ गः 
शुणष्ट रुप से बदता उज्ा का रण ६ -+- 
पशा+-तं पेरिएयि पदहु झाभरि इलू योडिए्णर मेच्रट्रमगार 


एयटि पते सरणए रुप 


( २०६ ) 


यहाँ भय का आजम्बन भरत की विद्याल सेना है। पुर्बोक्त उद्धरण में 
वात सेना का प्रवण्ठ रूप हो उद्दीपन है। त्रास, दांका तथा खिता के भाव संचारी 
रुप में हैं। 
पाताल से घरणेस्द्ध के आगमन का हृश्व भी भय का संचार करता हैं 
उराके विस्त॒त पाण-संघात द्वारा निःसत्त फुफकार से महिधर भी कपित हो जाते हूँ। 
सिंह तथा गज व्याकुल होकर गर्जन मारते तथा चि?्बाइ़ते हैं । पर्वतों के अति 
निर्षण से अग्नि प्रज्ज्यलित होकर समस्त कानन प्रदेश में फेल जाती है और उसके 
ताप रो आश्ञक्रित होकर मुनि-वद तक भागने लगते हैं-- 
ता णिग्गमणमेव धरणेण कय॑ संभरिवजिणवर । 
फारफणाकटप्प फक्‍्कारत्लालियसमहिमहिहरं ॥ 
हिहरए दककंदराय पण णिग्गबकूरहरिवर | 
हरियोरालिरोलवित्तारिण णासियशत्तदु ऊर ५ 
कु जरचडुलचरणपटिपेललण पाडियपयठभूरह 
हुयवहुविप्फुलिग जालावलि जलियसमत्तकाणणं 
काणरणसंणित्णमु णिताबासंकियसयलसुरयणं ॥ 
(मपु० ८।७।५-१२) 
शाम की विज्ञाल सेना के प्रयाण से महि कंवित होती है, शेप धरा-भार से 
नमित हो मौन रह जाते हैं, हाथियों के गमन से मार्ग क्षभित तथा मदजल से व्दम- 
पूर्ण ही जाता है, जिसके कारण जन-समुदाय शंका से भर जाता है। समुद्र 
भी भेयातुर हो जाता है और देवेन्द्र कातर तथा व्याकुल होकर पघ्थिर रह 
जाते हैं।.. ह 
संचल्लंति रामि महि कंपइ, धरभरणमिउ ण॑ फणिवइ जंपद । 
गय पयकुडिय कुहिणि मयपंके, दुग्गम भावइ कयजणसंके । 
रसिय भएण णाईं रमणायर, थिय देविद विसु ठल कायर | 
(मपु० ७२१५-६९, ११) 
इसके अतिरिक्त वानर सेना द्वारा लंका घेरने (मप्‌ ० ७७५) तथा गोकुल में 
भुसलाधार वृष्टि (मतु० ८५५१६) के प्रसंग भी भय का भाव उत्सन्न करते हैं । इमशान 
के दृश्यों में कवि ने भयानक के साथ वीभत्स का संयोग उपस्थित किया है। इसका 
विवेचन हम वीभत्स रस के अन्तर्गत करेंगे । 
वीभत्स रस 
वीभत्स के दर्शन हमें शमशान तथा युद्ध के दृश्यों में विशेष रूप से प्राप्त 
होते हैं ॥ कवि ने शमशान के दो स्थलों पर वर्णन किये हैं । एक तो महाउुराण में है 
और दूसरा जसहर चरिडउ में । 


ट्ु 


महापुराण में वसुदेव के शमशान-सृमि में पहुंचने पर कवि ने उसका विस्तार 
से वर्णन किया है । वहाँ वसा की दुर्गव जा रही थी । शव पढ़े हुए थे । बवान इपर- 
उधर घूम रहे थे। मुक्त शब्द करती हुई शगालियाँ लंबी-लंद्री आंतों वा भक्तय 
आर (रहीं थीं। घूल-भग्न घरीर पड़े थे । चोर क्र दन कर रहे थे । विलाव घोर मब्द 
करते हुए विचर रहे थ। वीरेश मंत्र के साथक हुंकार कर रहे थे। धन्तक का अंधपातर 
सर्वत्र व्याप्त था। उलूक कनी बाकाण मे उद्ते तथा कभी भूमि पर बैठते श्रे। थे 
वृक्ष बताल-बत्‌ खड़े थे । दिशा-डाकिनी खाती-पीती तथा नरन्‍न्वांदाल को बोभा 
चबजाती हुई गा रही थी-- 

वसा वीसएं देहि देहावसाणं, पविद्ठों असार्ण समा मसाथ । 

कुमारेण त॑ तेण दिदठ रखद, ललंत्तंतमाल॑ सिवामतन्‍प्तह | 

महासूल भिण्णंगकंदंतचोरं, वियभंत मज्जार घोसेण घोर । 

धिहंडंत वीरेस हकारफारं, पलिप्पंत सत्तल्चिपू्मंधयारं | 

णहुड्डोणभूलीणकीलाउसूयं,  समुट्टतणस्गुग्ग. वेबालरयं । 


नृवांकाल वीणासमालत्तगेव', दिसाटाइणी दुग्गसज्जंतपेय'। 


| 
(मपु० ८घ३।४।३-४८) 


६ 


यहां वसा, शब, आंतों आदि से हृदय में जुगुप्सा दा भाव उत्तन्‍्त होता है । 


साथ ही विलाव के दाष्द करने, मंत्र-साधकों के हुंकार करने तथा उलुकों के उपने 
में भय को निष्पत्ति होती है। इस प्रकार प्रायः वीमत्स तवा भथानफ वा साहुदयों 


काव्यों भें देखा जाता है । मालती माबथ के शमगान बरस तथा संदबरदादी एस 
रासो के युद्धनप्रगंगों में टन दोनों रसों के साथ-साथ दर्मन होते € । 
जमहर चरिड के गमधान का दृश्य भी ऐसा ही +। बह स्थान खगास- 


फीं ब्रन >«० | तों 


शगानियों द्वारा विधारित उदर बाते मृतमः 


गगाय-पुलों से व्याप्त टी रहा था | यहां फलनदित शाप दस्त थे, राशनिया के शाये से 
दीधे निःप्यास निवल सहीधी लोर शुली पाए एुए भोरा मे भयगानदा शय घट शा 
थे। झर्रय मांस-नणी पछी उए रह थे हूमा सिधघायर गिलरि | शिसाद मर पे थे 
बिता में शदत एए कंर-पुण के घूर दो रप बातागरण में सूप पद रह थी। 
शग्स नाजन तपा उजाल पे ॥ए ध+-+ 

ते भ केरिये बंध गोयर, मिवियाद दारियम- उपर । 

परपस्तदामब्सगदू्ण, शथ से विपाश । 

इपसामटापतप फंसा, सूलशिएणा खोस्पगरीसा: । 

परिएपतय तलवार छोाटय, विददिओिशिनिसर हियरय । 

भीदर विंतरोबिजिविशादय ,.. पिशदार:एएयाइप | 


[ ए०८ ) 


धूमगंधधाबंत साणय', शब्बदे हिदेहाबसाणय । 
पचणपेल्लगुल्ललियभप्परं, भगभाग विविसतखप्परं 
जस० १६३२-४८) 
राम-रावण ग्रद्ध में एक +थल पर वीभत्स का निदूषण हुआ है 
किलिकिलिस्वसोसिय कीलालइ, दिसिविदिसुट्ठठगवेयालइ 
मिलियदलियपयकलयाइककट्ट, बसवाहम णिमण्ण रहचवकइ/ । 
अंतमिनलंत्ंत कायउलट', वालपुल णीलियधरणियलइ' | 
(मपु ७८।४।७-६) 
एस स्थल पर कल-कल शब्द करदा हुआ कूपक्त-प्रवाह, बसा के कर्म में 
निमग्न रथ-चक, जांतों के ढेर में काकन्‍रामूह तथा फेश-निच्रय-यूरित थरणीतल देख 
कर सहज ही जुग॒प्या का भाव उत्पन्त होता है 
ग्र प्रकार क्ृष्ण-जरासंब युद्ध में हिल्र जंतु मांस-भक्षण करते हं, ग्रृद्ध 
भक्षित शरीरों में तब्ध हैं, घावों से रक्त की धाराएं ब्रढ्व रहीं हैं तथा थोगिनी, बैताल 


आदि प्रसन्न हो रहे हैं +- 


भामखंडपीणियभेद ड़ । 
लुद्धगिद्ध ख़द गपएसर्‌ , म्रकामिणिकरघल्लियसेसइ । 


वणवियलिय घाराकोलालद किलिकिलत जोइणिवेयालइ 
(म5० ८८।५६-१ १) 


जसहर चरिए में देवी चंठमारी का रूप भय तथा जुगुप्सा दोनों ही भाव उत्पन्त 
करता है। 


कुछ बंद देखिए-- 
ललललियजोढ़ रुदह्विरोलवो सन, बराकदम चच्चिक्कियकवोल । 


घोणसकहिसुत्तय लिहियपाय, पिउवण घुलोबुसरियकाय । 
णिम्मंस भीम चम्मटिठ्तेस, सिहिसिह संणिह फरुसुद्धकेस । 
पेय तावलि भूसिय भुभग्ग, तासियपासिय बहु जीववर्ग | - 
(जस० १॥६।५-८) 
अर्थात्‌ देवी की रक्त-रंजित लपलपाती जिह्ना थी, वसा के कदम से चचित 
कपोल थे, सर्प का कटिसूत्र था, शरीर पर इमशान की भस्म लगी थी, मांस-रहित 
अस्थि-चर्म था, मयूर-शिखा के समान कठोर तथा उन्नत केश थे तथा मृतकों की 
अंत्रावली से विभूषित भुजाएं थीं । इस प्रकार वह देवी अनेक जोबों को न्रास देती 
हुई स्थित थी । 
देवी का मंदिर-प्रांगण भी वैसा ही घछृणोत्पादक था। वह प्रांगण पशु- 
रुधिर से सिक्त था। वहाँ पशुओं की दीर्घ जिह्ना-मय पात्र से पूजन होता 
था। पशु-अस्थियों की रंगावली बनाई थी तथा वसा से पूर्ण दीपक का प्रकाश 


होता था -- 


( २६६ 


पसुरुहिरजलसित्तपंगणपएसम्मि, पसुदीहजीहादलच्चंणविसेसमि्मि । 
पसुअद्ठिक्यपिट्ठरंगावलिल्लम्मि, पमुतेल्लवज्जदियदीबयजु इह्तम्मि । 


जल 


रे हु क्षय न 


4 
एक स्थान पर लक्ष्मीमती नामक रूत्री वा घरीर मेंव्यास्त दुष्द का 
वर्गन करते हुए कवि लिखता है--- 
तक्‍शखणि सडियद रोमइ णकखइ, भग्गए जासावंसक्बंसद । 
परिगलियउ बीस वि अंगुलियउ तजलावप्मबष्य सायदाइयड । 
रुहिरपूथ किवनिपुज करंडठ, देदु परिद्धिटउ मासहु विद्ड। 
(मपु ० €०४।५-७) 
मुनि निद्त के कारण तत्कण उसके रोम-नख सह गये, नासिया-बंग भग्स ही 
गया तथा बोसों उगलियाँ गल बईं। क्षण में तन-लावम्य इल गया। देहू बेबल सास 
पिण्ड रह गई और सड़े हुए रुत्रिर में कृमि-पुज उत्तन्न हो गए । 
अन्यग्र, एक राक्षस द्वारा घट-बढ करके मर-रक्त पीने, कस्मियों के काप-काट 
चबाने, चर-घर शब्द करते हुए चर्म को फाइने आदि के वर्णन में दीनत्स की पूर्ण 
व्यंजना होती है-- 
धडहड त्ि णरलोहिउ घोट्ठइ, कट्यठ सि हृददए इलवदुदर । 
चरयरंत तणुचम्म्ट फाठह, पाई पिवद्धबारं बच्द्ोंद३ । 
(मपृ० ६०।१ (२-३) 


पं 


प्रदभुत रस-- 

कवि की रचनाओं में विदाधरों दादा विधिष प्रगार के झाग्म्े-हनक 
एवं पुतूहल-यूर्ण कार्यों को संपादित करते हुए दिपखाया गया है । इन विद्यागरों को 
अनेक विद्याएं सिद्ध होती 8, जिनकी सहायता से ये आगाध में उ्ते है तुद्य इशगा- 
नुस्तार दूसरे शरीर धारण करते है । 

मपु० की संधि 8२ से ३४५ तक राजकुमार छोवाल दा सुसाय 


०० पेय बकरी अनेफ 53 नएन अफल्ण |२ इफलशउओ अब ३%क “5 जीतकर कक: ५ हक 
में विदयाधरों श्रारा जनेश अर्मत काय किये जाने के मर्धन प्राण ये दे । इसे छहि- 


।] ज् 
रित मप० को संपि ३ में दृ४ वा आड़ हत्य, संत्रि ६ में सोखिशिया शा्यरा की 
घानाध्मिय मर पु, से धि(ए४मेंचसलदरडपे प्रधर से गफा या बाद एटा, मे 7 


दर का [: मनन ह पद न्‍्क ले ः हर हैं. २2००: कप ओ हट हे 

पर में प्िपाठ दारा कोटि शिलानंबादन झादि इलोडिड परनाओं ४ दान भी 
मिलते श। 

उक्त नि दिपय स्थलों पर दियार झरये _म देगोओे लि इसमे पप्तात रस 


गा ् (१म| धरा टन ड्श्ख जि २ 
गो कहां यक सूष्दि हु सगे है । 
ला पर 


क अच्कु” की |" कू- उन #क. २००७७ +७+ ल€.. ५ से? जय ल्ड न्क ञ् 
55 8 ३६३ ६ 70,554 ६ 482। रहा गा 4 7४१ कद झरना 28638 


ञ्र्श ॥ छाता, प्ररती शंदायमाग सोठी है रावत मे हा राषणण5 
शेर दिवलित ए। छाता ए, परहंठा शापायमान शांदों है, रिपलछ सो हद पापा ए 


 डँ कै ३: क्र 


हो शेप विप-बमन करने लगते हूँ और उसको ज्वाला से दिशाएँ जलने लगती हैं, 
महि-विवर फूटने लगते हैं । आदि । 


गरमहिहरी फुटट महिवीद कटयडइ 
परिभमद धरहरद णिम्रदेहु संवरद । 

रोसेण फुप्फुबद फर्टि फदसु विस मुबद | 
विराजलणु बित्थरद धगधगरट हृष्हरदइ । 
तावेण कदकढद जलयरकुल लुढइ | 


जलही वि भलभलद. सेर समुल्लसइ । 
घत्ता--रिसरई गिवर्ति दिसउ मिलंत्ति महित्रिवर॑ई फुट्टंति । 
णच्चते ८ंदें शयणाणंदे गिरिसिहरद्ट तुट्टति। 
(मपु ३२०६१ ३-२०) 
इन्द्र का यह नृत्य निध्चय ही अलौकिक है। इसपते सहज ही विस्मय का भाव 
उत्पन्न होता है, अतः उसका आलम्बन नृत्य है। गिरि-शिखरों का टूटना आदि 
उद्दीपन है, परन्तु भय का व्यापक प्रभाव हो जाने के कारण एवं संचारियों तथा 
अनुभावों के अभाव में अदभुत रस का पूर्ण परिपाक नहीं हुआ । 
ऋपभ फी राज-सभा में नृत्य करती हुई नोलंजसा की अचानक मृत्यु हो 
जाती है-- 
भत्ति धरन्तो.. दिदृठ मरंतती । 
(मपु० ६॥६॥२) 
यह देखकर सभा में उपस्थित जन-समुदाय कुतूहल से भर जाता है । कुछ हा, 
हा, करके शोक प्रदर्शित करते हैं। महाराज ऋषेभ स्वयं करुणा से कंपित होते हैं 
तथा चकित होकर मौन रह जाते हैँ । कवि कहता है कि उसकी दशा देखकर प्रत्वेक 
व्यक्ति विस्मित होता है 
अमराहिवणारिर्यणु मुयठ, त॑ पेच्छिवि कोऊहलु हुयउ । 
हा हा भणंतु सोए लइउ, अत्थाणु असेसु वि विम्ह॒इंउ 
घत्ता-तहि मरणें करुणें कंपियड भरहजणणु सवियक्कउठ । 
तुप्हिबकठ थवकउ तिजंगगुरु कुसुमयंत्ु रइमुक्कउ ॥ 
(मपु० ६६।१२-१५) 
इस स्थल पर नीलजसा की मृत्यु .विस्मथ स्थायी भाव का आलंबन है। 
घटना की आकस्मिकता उद्दीनन है। शोक, जड़ता, स्मति, चिता आदि संचारी 


भाव हैं । स्तम्भ तथा कप अनुभाव हैं | इनसे पुष्ड: होकर अद्भुत रस का परिपाक हो 
जाता है । दल कक - ; 


| २२2 हो ८ 


राजकुमार श्रीपाल एक घोड़े पर चढ़ कर दूर निकल जाते हैं। उनके पोछे स्वडन 
हाहाकार करते हैं। वंत्तदय पर्वत के निकट पहुँच कर वह मादयावी पोटा भगंकर 


राक्षस का रूप धर लेता 
वेयडढ महामहिहरणिग्रड्डि काणणि कुसुमियतर्वरि वियदि 
रिउणा तुस्यत्तणु परिहरिउ भीउरु रवणीय रख्वू घाः 


छ 


हम 


पद्चात्‌ एक यक्ष उस विद्याघर राक्षस को ललकार कर कहता ॥-- 
मा ओहट्टड आउ तुहारठ, मा तासहि कुमार महु केरउ । 


भाग उससे युद्ध करने लगते हैं । राक्षस पुनः उनके चार टुकड़े कर ; 
वे चारों अंग ही यूद्ध करने लगते हैँ । इस प्रकार राक्षस जँसे द्वी जैसे यल्त के भंग 
काटता जाता है, वंसे ही वैसे उनकी संख्या दुग नो होती जाती है। होसे-होते हल 
थल, आकाश सर्वत्र यक्ष ही यक्ष हो जाते हैं+- 
सो रबसे खग्गेण दृष्ाइउ, वणसूरवस विहि छ्विहि धाइउ। 
हय बिण्णि वि चत्तारि समुग्गयप, गलगज्जंत दिव्य ण॑ दिगय । 
पहय चयारि अट्ठ पडिभाया, अदठ थि हय सोलह संजाया । 
हय सोलह बत्तोस भयंकर, वत्तीसह चउसदिश मठद र 
चउसटिठहि येउब्बिउ रूवडझ, अट्ठावोस् सउ संभव । 
ते पि दुवश्दिउ बनगयसंसहि, जलु पलु घहयलु वितियिद्ध जवपदि । 
(म्र० ३२०५० 


नल 
की 


बह 0, रे डा 


इस प्रसंग में असंभावित पटना-चढ़ द्वारा साम ही आश्यया का था 
हो जाता है । 

सीता-एरण के प्रसंग में मारीय बपद-मंग के रप में घावर खनेगा 

। राम उसके पोदे दौड़ते हैँ । मृग क्षपने प्रविरल परी द्वारा शुसि को 

दौएता है और राम के निदद जाता है । ये उसे पशटने की भेध्ठा करते ४, पर था 
भागे बढ़ जाता है । इस प्रकार बट सभी दूर: 
गारता है, कनी तरु-पल्लय घरता :, मानी यम में झल पीता दिए देखा है : 
यहा ग्रीया फरने पी देखता है। छथ में संधा तथा धाम घस के नीन सर हा मे 
जन्पत मेलि-कु शो में हष्टियोचर होता है। वे में सम दारा इस शेप 5 


४ 
| धरम ने प्याज राग दिये मे छा 


रे ट जाया 

घेप्ण मर तेन्रत पएह जागरण मे जट्टे जाता। ह्न | रेड पे 
हि का हू >क जो 

देखते रए जाते ह.। घरदुग रस को रपट से साद वी गादि वा शाप्य ऋऔटम भा रस 


प्रर्ग डर न 2 25 | || वनफनत 


( २१२ ) 


पविरलपएहद्ठि लंघंतु महि, लहु घावद पावद् दासरहि । 
पहु पाणि पसारइ किर धरद, मायामठ मठ अग्गदइ सरइ । 
दुरंतरि णियतणु दवखबद,  गेलद दरिसावइ मंदगद । 
णबदूवाबंदकबलु भरद, तध्वरकिसिलयपल्लव चरद । 
कच्छ॑तरि सच्छुगलियु पियट, वंकियगलु पच्छाउहु' णियद । 
सुयचंचुधाययरियलियफलि, सणि दीसदइ चंपयनूयतलि । 
खणि बेल्लिणिहेलणि पइसरदइ, अण्णपण्णपएसहि अवयरद। 
जओोहच्छदई अद्ृकोड्टडाचणठ, लश माणमि णयणसुहावणउ 
इय चिततिवि राहुठ रंचरइ, पसू पुण धरणास तासु करइ 
धरिभों वि करग्गहु णीसरद, कहि वेसायण कहिं णीसरइ॥। 
घत्ता--गउ गयणुल्ललि3 मियु ण॑ मुवाइह॒त्यहु रसु । 
थिउ दसरहतणउ समणीससंतु विभियवसु ॥ 
(मपु० ७२/४।१-१४) 
कंस्ण रस 
करुण अत्यन्त कोमल रस है । इण्ट चस्तु की हानि, अनिष्ट की प्राप्ति 
अथवा प्रेम-पात्न के चिर-वियोग आदि कारणों से करुण की निष्पति होती है। 
इसमें सहानुभूति के साथ सहृदयता, उदारता, समरसता आदि भावनाएं भी मिश्रित 
रहती हैं । जन कवि बनारसीदास शोक के स्थान पर कोमलता को इसका स्थायो 
भाव मानना अधिक तर्क-सम्मत समभते हैं, वर्योंकि शोक के मूल में चिन्ता रहतो 
है और चिन्ता से भय का प्रादुर्भाव होता है, मतः उनके अनुसार झोक्र से करुण 
की उतनी अनुभूति नहीं होती जितनी कोमलता से होती है ।* परन्तु साहित्य में 
सामान्यतः प्राचीन परम्परा के अनुसार शोक ही इसका स्थायी भाव माना जाता है। 
कवि ने करण के मामिक चित्रण किये हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि 
कवि के अंतस्‌ का आक्रोश उसके काव्य के करुण-प्रसंगों में ही अभिव्यक्त हो गया 
हैं। संभवत: डॉ० भायाणी को कवि में भवशूृति के दर्शन होने का यही कारण है । 
'सहस्रवाहु तथा कृतवोर द्वारा जमदग्नि का चंध किये जाने पर उसकी 
पत्नी रेणुका के बिलाय का उल्लेख हम पुर्वे ही कर चुके हैं ।* इस प्रसंग में करुण 
का पूर्ण परिपाक हुआ है । कवि ने स्मृति, भ्रम, उन्माद, विषपाद आदि संचारियों 





'१, 'हिंच्दी जन साहित्य परिशीलन, नेमिचन्द्र शास्त्री, पृ० २३० ॥ 
२, .देखिए ऊपर पृ० १५३॥ 


( २१३ ) 


तथा भूमि-पतन, रुदन, प्रलाप जादि अनुमावों हारा रेणका के घोक का अत्यसत 
हृदयग्राहों चित्र उपस्थित कर दिय 
ऐसा ही एक अन्य कदुण दृध्य रावण के निधन पर मन्दोदरी तथा विमीपण के 
शोक का है । कवि के विलाप-वर्णन के अंतर्गत इसका भी विवेचन हम कर पके है 
मंदादरो द्वारा रावण के पराक्रम तथा उसके रति सम्बन्धी गुणों ढंग स्मराग विये 
जाने से उसका थोक भौर भी उद्दोप्त होता है और वह झसके शरबइन, मिः्बास 
प्रलाप आदि अनुभावों द्वारा व्यक्त होता है । इसी प्रकार विभीषण भी अपने आता 
फे अनेक गुणों का स्मरण करके अपने भाग्य पर पदचाताप करता है। बह सूर्य 
चन्द्र, इ दर, यम, अग्नि आदि को अब स्वेच्छापूर्वक कार्य करने के लिये कहता है । 
उसे अपने जीवित रहने में भी सन्देह है । वह काल से पूछता है कि नूते छाता के 
स्थान पर मुर्के ही कवलित क्यों नहीं किया ? थे कयने उसकी सानसिकत सलानि तथा 
विपाद का परिचय देते £ । 


पे 
थय 


पुनः ऐसे ही एक अन्य चित्र का उद्घाटन उस समय होता है ऊद शध्माण 


की मृत्यु पर राम मृछित हो जाते हैं। सलिल-सिद्वन के उपरास्त जब उसें थे 


जाती है तब वे हा श्राता, हा लक्ष्मण, हा लक्ष्मी-धर आदि बहते हुए प्रताप करते -- 
बिहिणा सोसिउ गृणणिहिगही २, सोएण पमुरिष्ठउ राम 
सिचिउ सलिमें माणवम्ईंतु, उम्मुबच्छिठ हा भागर भदंसु। 
घत्ता--हा दहमृहणिहण हा हलबपण हा लच्छीहूर । 
हा राणाहिवद हा बालिहरिएदंठीरव । 
(मउ० ७८६१६१६१-६४) 
और प्रिय देवर के हेतु सीता या शोक भी कम साय है । बह बहती है 
कि है देवर, तुमने राम को क्षकेल वयों छोड़ दिया 2 छुमारे दिना शेयर झीवन 
में बया है-- 
धाहावद सीय मणोदिरामू, एुझबलल्‍लझ रुशिउ गाए राम ॥ 
हा है देवर मात देहि बाय, पर दिए जीय॑दा शयथ शाय । 
(मर० ७६॥६:६११-२) 
पुनः एम रायण-यध पमेः प्रसंग पर. उये हृष्टिपात गारते खो को शश पा 


रु 5 जाता ् नी «६ ५ 
फरण लित्र सग्मग जाता है। बह है रफनदमि में शत सदियों गो ५ ग्रादु 


रे 


अपने-अपने पतियों को ऐेशा कार शोदा श्ना। शोर गऊं दूगरी मे मारी है कि 


है संसी, में कया बश ? सप्मण दाग प्राण पाने देदाद को इेत शार 


ही] 


कजकाक.. अत्कोआ 
०३ ४5) 


आरके ७-3 ०५०क>+ > सन > सन्नी परिल- अनल>-रन्‍न्‍अलनलत 


६१६. देदिए उपर एल (८६६-घ्ड। 


( २१४ ) 


अत्यन्त व्यथित है । अच्छा होता कि मैं अपने पति के सम्मुख ही मर जाती] कोई 
कहती है कि नियति का चक्र नहीं ज्ञात होता। प्रम्नु (राबण) गोत्र का विनाभ 
करने वाली सोता को लाया । ऐसी कलहकारिणी सीता को आग लगे। दुष्ट देव 
द्वारा उत्पन्न की गई वह भरी वेरिन है । उन्माद की अबस्था में अन्य स्त्री कहती 
है कि मेरा प्रिय उर्वशी, रंभा आदि अप्सराओों की ओर जाकपित नहीं हो सकता । 
अपने विवाह के समय मेरी आयु अत्यल्प थी, अतः हमारा प्रेम अद्टट है। शोक के 
साथ मानसिक विक्षोभ, आत्म-विश्वास तथा प्रेम के थे स्वाभाविक उदगार निश्चय 
द्वी अत्यन्त मामिक हैं--- 
का वि भणइ हलि जूरइ महु मण, लवखणेण महु रंडालबखणु । 
पायडियउ' एवहि कि किग्जह, घर णियणाहें समझ मरिज्जड 
का वि भणइ णियणियद ण बाणिय, पहुणागोत्तमारि कि क्षाणिय । 
डज्मउ सीय सुविष्पियगारिणि, खलददइयें संजोद्दय बइरिणि। 
का वि भणइ उच्बसि पिउ मेल्लहि, रंभि तिलोत्तमि कि पिम बोल्लहि । 
कण्णावरु इहु णाहु महारठ । 
(मपु० ७८।२१।॥५-१ ३) 
कृष्ण द्वारा यमुना में घुस कर कालीदह के कमल लाने के प्रसंग में नन्द तथा 
यश्षोदा का भावी विपत्ति की आशंका से व्यधित होकर करुण-क्रदन करने का वर्णन 
कवि इस प्रकार करता है-- 
ता णंदु कद. सिरकमलु धणदइ । 
जहिं दीगसरण तहिं दबकु मरणु। 
जहिं राउ हणइद अण्पाउ छुगइई । 
कि घरइ अण्णु. तहि विंगयगष्णु 
हउ' काइ' करमि लइ जामि मरमि | 
(मपु० ८६१६-६१ ३) 
यहाँ नन्‍्द राजा कंस की निन्‍दा करते हुए अपनी विवज्ञता के कारण सिर 
धुनते हैं और स्वयं मरने के लिए उद्यत हो जाते हैं। उधर बिलखतो हुई यशोदा 
कहती हैं.कि मेरा एक ही पुत्र है जिसका मुख देख कर में जीवित हूँ । मैं स्वयं काल 
का ग्रास बनू परन्तु मेरे चुछ को कुछ न हो । इस प्रकार दीघ॑ निःशवास लेती हुई 
वे त्रसित होती हैं--- 
उप्पण्ण सोय. कंदइ जसोय । 
महू एबकु पुत्त अहिमुहि णिहिय । 
मा मरठ वालु. मंइं गिल कालु । 
इय जा तसंति दीहर ससंति । 
हु 'मपु० ८६६ !१४-२०) 


( ध१५ ) 


कृष्ण के निधन पर, बलराम के वंबु-विवाघ-जन्य शोक के वर्णन में कवि 
स्मृति, आवेग. प्रलाप, व्यग्रता आदि के समावेश से चित्रण को हऋत्वन्त प्रभाव 
शाली बना दिया है--- 


न है 


्प्षु 


उदिठ उद्ठ अप्याणु णिहालइ, लदइ जलु महुमह मुहं पद्यालद । 
दामोयर धुलीइ विलित्तउ, उद्िठ लदिठ कि भूमिद्दि सुत्तठ । 
उदिठ उदिठ केसव मइ' आणिउं, णिरु तिसिओ सि वियहि सुड़' पराधिय । 


उद्दिठ उटिठ सिरिहर साहारहि, मइ णिज्जण बणि कि अवहेरहि। 


उद्ठ उटिठ हरि मद्र बोललावहि, चिताऊरिउ केत्तिउ सोवहि । 
पूयणमंथण सयडविमदण, विमणु म थतरकहि देव जणहृुण । 


ःि 


दु वि वुइ्डडइ तह असिवरजलि, अज्ज वि तुदूँ जि राउ घरणोयलि । 


न 


जहि तुहुँ तहिं सिरि अवसे णिवस४, जहि ससि तहिं कि जोण्ड श विलमद 
उदिठ उटिठ भटहिय जाइज्जद, कि किर गिरिक दरि शिवशिज्ल: । 
(मवु० ६२॥१३१-१ ६) 
यहां बलराम अनेक वचन कह कार मुतकृप्ण को उठने के लिये प्र रिल 
कर रहे हैं । वे कहते हैं देखो कृष्ण, में जल लाया हैं, अपना मुत्र थो हावो। उद्रा 
उठो, तुम घूलि में विलिप्त हो भूमि पर व्यों सोते ट्रो ? उठो 
शान्त करने के लिये जल ताया हूँ । उठो प्लोघर, मैं इस * 
रि, में बुलाता हूँ, वृम बिता से पूरित से सोए हो ? | | पू 
फरने रने वाले, शकट का विमद ने करने याले, तुम त्रिमन मत हो, सुग्दारों : 
भी जब जाता है। आज इस धरती के तुम्की तो राजा हो, जड़े। 
चहाँ अवश्य निवास करती है । जहाँ पति हू पोस्स्या झा दिगगश रयो [7 
है नारायण, भव उठ जाओ, इस गिरि-कंदरा में पयों नियास करने हे ? 


४ 
के 


युप्त-णोवा वा एक कर हृदय घायडामार बरिड्ठ में एम समय रिया गोसा 
है जब शिशु नागठुमार जवानक एप में गिर जाता |॥ मद समाभार सगोी खत मय गे 
पभियी देवी वबिसंप्टल होवार भूरः गिर पदकी है। यदे रन पारतों एई गली 
कि हा पुत्र, सुम्दें घट बया हो गया ? में सभी प्रकार के इशय सलाद शार शंझाय 


जी ि न जल चल फ़ ग्ु लक « हि बे 
परनन्‍प पैदे दिया में माँ से जोदित रस्म असल 2 का पा 2 4 ० ८ 
रत सैर दिया म फ से जीदित हवाई परत एआर घट रख पिन चर हुए मसर« 


के जिए उयत होती है -- 


ते शिक्णियि दि गा लिद। पाप ल वि पिल्लेंशलिए १ 
्ह्ल्त इक 2० ४+ 5 रे ई.५ +२ ८ 557४ * टी अंक क 
घाध्य रोपर परत्यिदर्पार' िः 2 भा 


हो पा पत्ता ताइरसमट 7600 00 0 48 6 27 पक के 


कु 


( २१६ ) 


बखरायाद सहंतियए पद्ठ' विणु कि मई जीवंतियए । 
इय पभणिवि मरणशु जि चितियठ, अप्पाणउ तित्थु जि घत्तिबउ | 
(णाय० २॥१३।१-५) 
हास्य रस 
कवि के काव्य में हाहपर के स्थल अधिक नहीं है । दो एक प्रसंगों में जहाँ 
वाणी और विपरीत नेप्टाओं द्वारा हास्य की व्य जना होती है, नीचे प्रस्तुत किए 
जाते हैं -- 
राजकुमार बसुदेव के नगर-अ्रमण के प्रसंग में कवि काम-यीड्धित पुरूनारियों 
की अनेक चेप्टाओं का वर्णन करता है। कवि के शब्दों में ये नारियाँ लोक-लज्जा 
कुल-भय तथा पति, देवर, इब्रमुर आदि की सुधि भूल कर वसुदेव के लिये पागल 
सी हो जाती हूं-- 
लोहलज्ज कुलभयरसमुबकउ, वरदेवरसघुरय सुहि चुवकरउं । 
(मपु० 5५३॥२॥६) 
ऐसी ही एक अतृप्त काम-बविह बला अपने पत्ति के प्रति ईर्प्या का भाव रखती 
तथा दर्पण में अपना ताद्ण्य देखतो हुई विचार करती है कि में विरहारिनि में जल कर 
भर रही हूँ भौर यह (पत्ति) स्वय॑ सो रहा है । 
क वि ईसालुयकंत दप्पणि तरणु पलोइचि । 
विरहहुयासें ददढ मुच अप्याणउ' सोइवि ॥ 
(मपु० 5३३२१ १-१२) 
यह उक्ति जिस ढंग से कही गई है, उससे हास्य की व्यंजना होती है। 
एक और नारी वसुदेव को देखकर इतनी सुध-बुध खो वेठती है कि शून्य गृह में 
अपने शिशु को भूलकर गोंद में बिल्ली को ले दोड़ पड़ती है और इस प्रकार लोगों के 
लिये हास्य की परिस्थिति उपस्थित कर देती है-- 
तग्गयमण क वि मुहआलोयाण, वीसरेवि सिसु सुण्णणिहेलणि | 
कडियलि घरमज्जार लएप्पिण, धाइयजणवइ हासु जणेप्पिणु 
(मपु० ८३॥३। १-२) 
इसी प्रकार कोई नारी उलूखल (ओखली) को छोड़ कर घरतो पर ही मूसल 
चलाने लगती है--- 
| काहि वि क डंतिहि ण उद्दहलि, सितविडिउ मुसलघाउ धरणीयलि । 
(मथु० 5३॥३॥ ३) 
अपनी पत्नियों की यह दशा देकर नगर-निवासी राजा के द्वार पर जा कर 
पुकारते हैं. हे नाथ, हमारा उद्धार कीजिये । हे देव, आप वताएँ कि हम क्या करें ? 
हमारी गृहणियों की यह दशा है तव गृहस्थी किस प्रकार चले-- 


णरणाहदु कयसाहुद्धारें, दा पथ गय सयल वि झ्ृूदारें । 
जी ्ड न्‍ शु 

देव देव भण कि किर किज्जइ, दिल घरिणि 

केव घरिज्जद 


घ' 
०३ 
् 


इस प्रकार हम देखते है कि श्गार की लोपेद में क्ास्य की मधर ध्यजन 
उपस्थित करके कवि ने इस प्रसंग को अत्यन्त मनोरंजक बना दिया ई 
खश्गार रस 

साहित्य में श्ूगार सस का विधेप महत्व है। रामायणशादि शास्त 


रस प्रधान काब्यों में हमें श्गार के रमणोक सित्रण प्राप्त होते है । ऊन गद्धियों 

काव्य भी प्रायः घान्त रस प्रधान होते हू, परन्तु मर गार वो उोेछा ; भो नहीं 
कर सके । 

पुप्ददंत के काव्य में घान्त तथा बीर रसों की भाँति श गार मा समेत: 

सरतत स्थल हैँ। उनमें से कुछ विशिप्द स्थलों का विवेचस हम नीचे प्रस्तुग बार 


रहे हैं। 
संयोग पक्ष का एक उत्दृष्ट चित्र जसवद तथा सनंदा के साथ ऋषन मे शिपा 
हीत्सव पर उपलब्ध होता है। इस स्वल पर यह छयान देते योग है कि बाद 
को दृष्टि विवाह द्वारा बर-वरधभों के सामान्य शारीनिद ं 
नहों है, वरन वह उनके स्नेह-पूरित हुदयों के पारस्परिक प्रधयन्सूड में साय ए 
का विशेष रुप से उत्लेप करता है।इस मान 
शब्दों भें देखिए -- 
णयणेंसु णएयण लग्गा तिरिच्छ, मच्छेहि घाद परशिीलिय मष्ट 


द्रव 


वियणेहाझरिय वित्यरंति,... पावद सस्सुसिरहि परुसरुति । 
चित्ताइ जिसि मिलत्तियार फैंस, गंपर शब्सरिस 


गे घ रु ् आप रू रे अकाल, ऋ आम कर शिर का पक, तीस 

अर्थात्‌ नेगोें से तिरदे नेत् सगे जैसे भषठ ने मरण, गे प्रतिशत हज टिया 

हो। प्रिय के स्मेए-पूरित यब्रस गार्ण-बिवरस में प्रदेश सर रैगी ॥4 लिस मे लिंग इसी 
शएः हु 


प्रकार मित्र रहे है जैसे सरितानों का जले परमपर मिलता है । 
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एय्फेंयशपाइटय एव तरणि, पीएश शाणण हह्ूण ारणिय 
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ञ ऊ रद न 


( २९८५ ) 


दीघ॑ वियोग के पश्चात्‌ लंका में राम तथा सोता के मिलन के दृश्य की तुलना 
कवि गंगा तथा समुद्र के मिलन से करता है-- 
आणिय मिलिय देवि वलह॒हृहु, भमरतरंगिणि णाइ समुद्हु 
(मपु० ७८।२७।१०) 
इस स्थल पर सीता के असीम हादिक आनन्द को उनके पुलकित झरीर द्वारा 
व्यक्त किया गया है। 
ज॑ दिटुदु समाहड णियपद राहुड त॑ सीयहि तगुवांचुद्ठ । 
पुलएण विसद्टड उद्ध जि फुट्टड विशुणु व सयखंडई गयउ ॥ 
(मपु० ७८।२७। १५-१६) 
मपु० संधि ३३ में राजकुमार श्रीपाल्न को देख कर पुरुष-वेश्य में नृत्य 
करती हुई एक नारी के हृदय में रति भाव जाग्रत होता है। कवि ने यहाँ नीवी 
बंधन का ढीला होना, नेत्ों की चपलता, मन का फम्पन, अघरों का फड़कना, शारीर 
का प्रस्वेदित होना, हृढ़ केश भार का खुलना आदि काबिक अनुमावों द्वारा उसको 
दशा का वर्णन क्रिया है-- 
ढिल्नीहूयउ णीवोबंबगु, परिभमंति णयणईं क्रंपदू मंगु । 
फुरइ अहम पत्तिउ पैंव्ियलद, केसमाद दठवद्धू वि वियलइ । 
(मपु० ३२॥३५-६) 
कृष्ण को अपने पूर्व-राग का स्मरण दिलाती हुई कोई गोपों यमुना-तट पर 
उनके द्वारा वस्त-हरण किये जाने को घटना का उल्लेख करती है । साथ ही क्षृप्ण 
का मथुरा की कामिनियों में अनुरक्त होकर उसकी ओर से अस्थिर चित्त कर लेने 
की शिकायत द्वारा वह अपनो प्र म-जन्य ईर्प्पा का भी परिचय देती है-- 
पंग्ुत्तडं पद माहव सुहिल्‍लु, कालिदितोरि मेरठ कडिल्लु । 
एवहि महराकामिर्णिहि रक्त, महुँ उप्परि दोसहि अधिरजित्तु । 
(मपु७ ८६ १०॥५-६) 
गत भव में ललितांग देव के साथ हुए अपने पूर्व-राग का स्मरण करती 
हुई श्रीमतो विरह से व्याकुल होतो है । हा ललितांग देव, ऋहती हुई वह भूमि पर 
गिर पड़ती है और अपने शरोर को धुनती हुई रुदन करती है । मूच्छित होने पर जल- 
सिचन तथा चमर-वायु के उपचार द्वारा उसको चेतना लौठती है और वह प्रिय- 
वियोग में दीघं-इवास लेकर उठती है । इस समय उसके अंग विरहाग्नि से तप्त हैं, 
इसी कारण उस पर छिड़का हुआ जत जलता सा प्रतीत होता है । 
उसे मलयानिल अलयाग्नि के समान लगती है, आशभ्रषण सन-बंधन प्रतोत 
होते हैं, तथा स्तान वल्त्र, भोजन, पुष्प, ताम्बूल आदि कुछ भी रुचिकर नहीं लगते। 


( २१६ ) 


इंस प्रकार इस प्रसंग में स्मृति, अभिलापा, चिता, मोह आदि वियोग-दाओं दा 
सुन्दर चित्रण किया गया है--- 
हा ललियंग देव प्णंती, पडिय स महियलि तणु बिहुर्मती । 
मुच्छिय विचिय सलिलणिवाएं, जासासिय चलचामरवाए | 
उद्िठिय णीससंति अइरीणी, दब्यवियोगवंयदिद्य्ी । 
वम्मह अटठ विअंगइ घित्त जनहु जलइ जणियाबर । 
मलयाणिलु पलयाणलु भावइ, भूसण सणु करि बद्धउ णावट 
जहिं संजायउ चित्त, जि सयदलु, तह कि किज्जट सीयलु सयददु । 
ण्हागू सोयण्हाणु व णठ रुच्चइ, वसण बसणसणिहु सा सुच्चद 
असुहाए व आहारु ण नेण्ह्र, णंदणवण पिडवणसयु सध्यर 
फुल्लु गयणफुल्लु व असुहावठ , तवोल वि बोल व देयतायठ । 
पुर जमपुरु व घर वि अरइयरउ, परहयविउ महरु णे महरद । 
गेयस6 वि ण॑ रिउमवकठ सझ, सवलहणउ सवलहग वे दिहिएर । 


हि 


;क्‍ ओत्पुक्य के साथ स्मृति संचारों का मामिक वर्णन बश्मतंप [परे भय 
ललितांग देव) के विरह में प्राप्त होता है । वह अपमे तथा श्लोमती [पर्व भय में 
स्वय प्रभा) के पूर्व जन्म की कुछ घटनाओं को एक सिम्र में देस दर, उसाा स्मरण 
करता हुआ कद्ता है कि यह ईघान ब्प है, यह यही नच्दन यम है, यहा मे 
ललितांग देव हूँ, इस स्थान पर मैं रहता घा, यहां स्मण करता था थौर हुए भरी 
मनोहर स्वय प्रभा है- 


एहु ईसताणकप्पु बिविहामर, लिहियद एड सिरिमह सूरगर । 
एहु दिव्यतध्चवग णंदणव्ण, पलवमाण घबलाखयगरलगण । 


एहु ललिय गु देंउ हु होते, एपपू बसंत एप्प समंसद । 
की | ब्क्त 
धणयलछुलियह्ार मणहारी, एा संयंपह देंदि महारी । 


_ है बन्‍कँ गज मत के 
परन्तु उसकी जाकुलता और शरद जातोईी उब उसे छपने एसे प्रणय- 
पु 


व्यापार को जन्य पटताए स्मरण | जाता ? छोर पा उ्ा खिए भे नी सेग्टा । 
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आपमन पर एम किये प्रशश सलण्जाशिड्त हार भे, गाशशा थी दा शा 7 । 


( २२० ) 


देते । इसमें प्रिय का पिरहातुर मुख एवं उसका विपरीत हो कर बैठना भी, 
अंकित नहीं है :--- 
अण्णेत्तहि वि एत्यु णो लिहियउ, जो मई कीलारंभशु पविद्दियठ । 
रइणेउरराह रोमंचिड, एत्यु ण लिहियठ मोर पणच्चिउ। 
अम्हहं तणुतरिमलपरिममियऊं, एत्यू ण लिहियठ अलिग्रुमुगुमियउ | 
एत्पु ण लिहियठ लज्जादेसिस, सुर गुस्यणआगगणब्भासिओ | 
एत्थु ण लिहियठ पडिवहुबिलसिउ, एत्यु ण लिहियछ पणयारोसिउ 
इह कवोलपत्तावलिमोडणु, एत्यू ण लिहियठ किसलय ताडणु 
एत्थु ण लिहियठ विरहाउद मुहं, एत्थु ण लिहियठ जिउ विवरंमुद्ठ 
(मतु० २४५।१-८) 
इसी प्रसंग में ललितांग की विरहावस्था के अन्तर्गत उन्‍्माद, विपाद तथा 
जड़ता का विद्वद चित्रण प्राप्त होता है । वह कभी चिल्लाता है, कभी हँसता है, 
कभो दीर्घ निःश्वास लेता है, कभी उठता है, कभी ब्रैठता है मौर कमी मोह से 
मूच्छित होता है । कभी हाथों को दवाता है, कभी केश नोचता है, कभी अघधरों को 
डसता है तथा कभी अनिवद्ध वचन बोलता है। 
बहू न स्‍्तान करता है, न घोता है, न जिन-यूजन करता है और न 
अलंकार ही घारण करता है । न भोजन करता है, न कंदुक क्रीड़ा करता है और 
न अश्वारोहण करता है। गज, रथादि तो उसके नेत्रों को ही नहीं सुहाते | वह 
न गान सुनता है और न वाद्य वजाता है। बस, प्रतिक्षण अपनी प्रियतमा का ही 
ध्यान करता है--- 
रसइ हसइ णीससइ विरज्कइ, उदठठ बइसइ मोहें मुज्माई। 
कर मोडइ धम्मेल्लय मेल्लइ, अहरु डसइ अणिवद्ध, पवोललइ । 
ण्हाइण घुबद ण जिणवरु पुज्जइ, भूसणू लेइ ण भोयण्‌ भ्रुजइ। 
रमइ ण कंदुउ तुरठ ण बाहुइ, करि वि रहु वि णयर्णेहि ण चाह) 
गेउ ण सुणइ ण वज्जउ वायइ, पर णिम्मीलियच्छू पृप कायइई । 
(मपु० २४७२-३, ६-८) 
विरह-जनित उन्माद का .एक अन्य चित्र हमें राम के विरह में प्राप्त होता 
है। सीता के हरण के पश्चात्‌ वे वन में उन्हें खोजते हुए कभी हंस से, कभी 
कुजर से, कभी अमर से, कभो मयूर से और कभी कीर से सीता का पता 
पूछते फिरते हैं-- 
सइ काणणि रहूवइ हिंडमाणु, पुच्छइ वणि भिगई' अयाणमाणु ॥ 
रे हंस हंस सा हंसगमण, पद दिदठी कत्थइ विउलरमण।. 


ब््न्म मन 
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( शर१ ) 


चंग् चिम्मकक्नहुं सिविखओ सि, महूं कक्रहतु जि छल कि गछो सि । 
कुजर तुह कु भत्वलाई, ण॑ मह महिलाइ घणत्यचाई । 
सारिक्खर् लश्यउं एउ काई, भणु कतई छाहि दिश्यरं पयाएई । 
सारंग कहृहि महु जणयधीय, णबणहि उबजीविय पई मिसोय। 
अलि घरिणिकेसणिद्धत्तचो र, पिसि सरसहदलकयत्रंधणार 

ण्‌ वियाणहि वंतहि तणिय दत्त, हे णीलगीद घृणरामदत्त । 
णच्चंत दिटुठ भण्‌ कहि मि देवि, श्यस्द् दहि पच्चहि भाउ सेबि 
रे कीर ण लज्जहि जंपमाणु, जद दिट्‌ठऊं पद मुझहि पमाण । 


व 6५ 


सोता के वियोग का वर्णन करता हुआ पावि उनके झप्तू पात तथा विरह्ार्ति 

के अतोव ताप में जलने का उल्लेस वारता है-- 
चित्तें मउलंतें मठउलियउं, लोयणजुयलंसउ परयलियं 
आपंदट्ररत्त. गंडत्वसइ, घिलसिउ विलसिद विरहाभलद । 
फढवढकढति ससहरपहर, अंग लायण्ययानिविहरएं । 


जन्‍-_> 


थे एक साथ अनेक प्रब्न करती हैँ - यह कौन सी दिया है, मे बह 
मुझे कौन लाया, कीसे लाई गई, कब राम के पास किस प्रकार पहुंचा सादि।एस 
प्रवार चिता करते हुए वे मोह से हत होती हैं और अन्त में रायय को उसे बारस- 
लिया रूप में देख कर अपने सतीत्व-नंग होने की काशंका से थे लखितिलता मी भाति 


' भूमि पर गिर कर मूब्छित हो जाती ई 


यंग दिसि केणाणिय या व कहि, को पावद एयहि रास गा । 
प्य चितयंति मोहेण एहये, परयुरिस घिहानलियि मर्ए गये । 


पहुयय परपरययभंग भय, णे॑ प्रय्थ प्राहिय खिय लग । 


(मर० २२१७४+६ 
प्रेत के प्र छे त्तः देदना | घ््प हक डक 4, 9० 5 के, ० कक डी 302: हक कर 
ना कान पर ब पुरा बदता न ध्यायद जाता 7 ऊोर एतत) दा जे शए 


पमिःमतन सी प्रतीत एोतो ; 
सहिसि परण पश्रिययेियणिय, सा जार दि छादा पिलविदव लिए 


चित कह «५२३ ७४६) 
मिल ४ब्व& ४ ) 
नमी रच 
कह ये आवरण पमर5 कड़क फः न +. 5३६ हकटकनका+क- 2 हु री 
बता अनार उसमे मात छत जागयमन दादा है। बा जार दश दश८। 
3:7४ ६ 5० 
बकरे रु मझेपर झऊझाय ल्‍्क ् हे '>. 
मी र्पः ॥ पर सके पष्ट जार, ६ शपटं | कं एज कर कर द्द्ाज 
श्ण्ण्त 58 
र्णतो रे 
न पर 
् >> करके कप रस दाह इसशए पे डी डी, हि या. 
परिष्टाण ० बयदराट हू, पट ऊपर: एप आा है हट 5 


( २२२ , ) 


राम के ओत्सुव्य की सुन्दर व्यंजना उस स्थल पर हुई है. जब लंका से लौट 
कर आये हनुमान से वे बिना उत्तर की प्रतोक्षा किये जानकी के सम्बन्ध में प्रदन पर 
प्रथघन करते चले जाते हैं-- 
वोललाविउ मारुद तें कयत्यु, मउडर्गचडावियउहयहत्यु । 
भणु कि दिट्ठठं सिसुहरिणणेत्तु, कि णठ कुमार मेरउं कलत्तु | 
कि मुच्छिय णिवड॒इ जीवचत्त, कि महुं विरहें पंचत्तु पत्तु । 
(मपु० ७३।३०।५-७) 
कवि के काव्य में अनेक स्थल ऐसे भी हूँ जहाँ किसी पुषष के अनुपम रूप 
को देख कर नारियों में उद्याम काम-वासना स्फुरित हो जाती हुँ और वे वाणी तथा 
विभिन्न शारीरिक सेप्टाओं द्वारा अपने हादिक भाव प्रकट करती हैँ। ऐसा ही एक 
प्रसंग लंका में हनुमान के विभीषण के यहाँ जाने के समय का है। पुर-नारियाँ 
हनुमान को देखते हो व्याकुल हो जाती हैं ) कोई तरुणी उन्हें अपने काड्टूण, हार 
आदि आशुपण देतो हैँ, कोई मृकुलित दृष्टि से देखती है, कीई कटाक्ष करती है, कोई 
विकसित होतो है तथा कोई बिलुलित होती है । किसी स्त्री की कदि-मेखला हूट 
जाती है और कोई मूच्छित हो कर धरती पर गिर पड़ती है। किद्ली के झरीर से 
रति-जल-बारा सो प्रवाहित जान पड़ती है | कोई काम-विज्लुला अपने उर-स्थल को 
ही पीटती है। कोई अपने उरोज प्रकटित करती है। किसी का परिवान झीत्र 
गिर जाता है । 
कोई कहती है कि हे सखी, जहाँ दूत इतना रूपवान है वहाँ उसके स्वामी 
राम कंसे होंगे ? इसी कारण सीता अपने सतीत्व की रक्षा करने में वज्ञवत्‌ हैं। 
कवि के दाच्दों में देशिए-- 
हेला--कंदप्पं सुरुविणं णिएवि चित्तनोरं । 
का वि देइ सकंकर्ण चारुहारदोर ॥ 
क वि जोयइ दिटिठिइ मउलियइ, ग्रुरुषणि सलज्जदरमउलियइ | 
क वि चलियकडक्खहिं विवलियड, क॒ ति वियसियाइ क वि विलुलियइ ॥ 
काहि वि गय तुट्टिवि मेहलिय, क वि मुच्छिय घरणीयलि घुलिय ॥ 
काहि वि रइजलभलक्क भलिय, क वि उरयलु पहणइ भिदुलिय 
काइ वि थणजुयलउं पायडिउं, काहि वि परिहाणु भत्ति पडिउं । 
का वि भणइ एहु हलि दूछ जहि, केहउ सो होही रामु तहिं। 
* सइ सीय भडारी वज्जमिय, ण सदत्तणवित्ति अइककमिय । 83५ 2 
(मपु०-७४!८६-थ) 
* णायकुमार चरिउ में कवि ने मथुरा की वेश्याओं को नागकुमार के लिये व्या- 
कुल होते हुए. चित्रित किया है। कोई वेदया अपना उरस्थल नाग्रकुमार के नखों द्वारा 


( ४२२ 


नर 
जी 


भग्त न हुआ देख चितित होती है | कोई अपनी लम्बी व्यास बलकों के उसके द्वारा 


स्‍्ठ ्रं हे पर त्ता चरत॑ आल च्त आल आर का सनक जाके: कान कक: आकर के पक. पमआ५+काक-का न, 
खींची जाने पर चिता वरती है ) कोई सोचती है कि उसके बंठ का हार धामार 


द्वारा बयों न छिन्त-भिन्‍न हुआ ? कोई अधराग्र समपित करती है, सीजती है, विरह 
से तप्त होतो हैं तथा कम्पित होती है । कोई रति-सलिल में भींग कार रोमादितद 


न] 


होती हुई थरथराती है -- 
का वि वेस चितइ गयसुण्णा, ए घथण एयहो णहह़ि पथ भिण्णा । 
का वि वेस खितइ कि चडिद्य, णीलालय ए एण घ झंटिदय । 
फा वि वेस चितद कि हारें, कंद प छिण्प एव हुमारें । 
का थि वेस अहरग्यु समप्पठ, भिजजद खिज्जए तप्पट बंपट। 
का वि वेस रइससिलें सिचिय, बेबद बल पुल रोमंचिय 
(पाम० ५॥१।६-१२) 
इसी प्रकार सुलोचना के स्वयंवर में जाये हुए कषनेदा राजयुमार उसे देख 
कर काम-पीड़ित होते हैं । जहा-जहाँ सुन्द 


5 4 
वहाँ वेठे राजकुमार कामास्नि से दग्ध होते 6 । कोई दीप निःध्यास छेता ), शोई 


बार-वार स्वयं को सज्जित करता है, कार्ट कण्ठाभर्ण ठीए मारता #, का: दर्घ्ण 
में अपनी छवि देखता है । कोई अपने दृद्धिगत नखों को देख कर सोचता है. कि हों 
सह॒वास के समय ये उसके उरोजों में ने लग जाये । दिसी को विन्टूनमताहजपर झा 
गया है । किसी का उर काम के बाण से विध गया है। कोई मिद्दलांग होदार गून्हित 
हो जाता है और कोई लज्जित हो कार उसे जल दे देता है-- 
जिह जिंह सन्दरि सप्पठ दायद, तिष् तिहु णिवतपयहां दए तावए । 
को णीससइ ससद दिहि छंडर, कप्पउ पुण वि पृण थि हु थि मपट । 
कष्ठाहरणू को वि संजोयर, अप्प दष्यणि को मि पलोयइ । 
फो वि णियए णियणहट! क्रमग्गदा, एयटा एमहि घथहि थे रण्गणा 
कास वि आयड विरएमह्ाऊुए, पास दि उरि छुधाए इग्मागर 4 
मबच्खिउ पडिउ को थि बिहलेघल, गेण दि दिमलग्ज हि दिशएय जता | 
रति ये मंगोगपछ्त के हुए दिप्र राणलों ही जम हज पंणश पाए 
में प्राप्ठ होते है । रसुन्य्णन के #उ्र्गंस उगयां सलिश शिया 7॥ दा है, झ्ूए: हहं 


उनवा विदेशन ऊअनायध्यड़ा जगा । 





(९) देखिए उपर १० ६७४३-६७६ 


( २२४ ) 


चात्सल्य रस 
बात्सल्य भाव का अंकन ऋषभ को दंशवादस्था के वर्णन में किया गया है । 
कि कहता है कि उनका शरीर तर॒णि-ब्रिम्म को लज्जित करता है। नितम्य क्षृद्र घंटि- 
काओं से अलंकृत हैं। शरीर घुलि-पुसरित है। पढ़ना हुआ बस्तर सरक गया. है । जन्म 
के(समय के सुनहरे केश शोभित हँ--- 
तणुतेओहामियतरणिबत्रियु, घग्धरमालालंकियणियंश्ु । 
घूलीधघूस6 ववगयकडिल्लु, शहजायकबिलकीतलजडिल्लु, 
(मपु० ४४४४-५४) 
अनेक स्त्रिपाँ उनके साथ क्ीड़ा करतो है। कोर्ट उन्हें हंसाती हू । कोई बुलाती 
है। कोई उन्हें प्रेलने के लिये, कपि, कीर, मोर आदि के खिलोने देती है । वे 
नारियाँ मुर्गा, घोड़ा, हाथी, मेष, महिप आदि के रूप में शिशु का मनोरंजन करती 
हैं। कोई नारी अपनी भुजाओं को ठोकती हुई मलल्‍न बन जाती है । पुनः कोई सोते हुए 
शिशु को मीठी-मीठी लोरियां गा कर सुनातों है-- 
केण थि पहसाविउ हंसगामि, केण वि बोल्लाथिड मज्वसामि । 
फेण थि काद वि स्ेलणउं दिण्णु, कह कीट मोद अवरे वि रबण्णु । 
गिव्याणु को वि हुउ तंबचूलु, कु वि वरतुरंगु कु वि दिव्यु पीलु । 
कु वि मेसु महितु भुयवलमहल्लु छु वि अप्फोडइ होएवि मल्लु । 
सोवंतउ कु वि छुदहारएण, परियंदद अम्माहीरएण । 
(मपु० '४।४।९-१३) 
भातृ-हृदय के स्नेह को मामिक व्यंजना रामायण के उस प्रसंग में हुई है, जहाँ 
मंदोदरी की ज्ञात होता है कि सीता उसको पुत्री है और स्वयं उसका पिता रावण 
ही उस पर आसकत है। वात्सल्य-्जनित विपाद तवा ग्लानि के मिश्रित भाव मंदोदरी 
के हृदय में उत्पन्न होते हैं 
वह दुसह दुःख के कारण मूच्छित हो जाती है-- 
दुवई--जणणसुयाहिलासणियवइखयचितामउलियच्छिया । 
मेइणियलि दड त्ति णिवडिय मंदोयरि दुस्सहदुक्खमुच्छिया |। 
(मपु० ७३।२३।१-२) 
शीतलोपचार के पश्चात्‌ जब उसे चेतना आती है, तो वह पूछती है कि अपने 
<ी उदर से उत्पन्न संतान के प्रति कौन सी माता अवत्सल हो सकतो है । वह अभ - 
'धारा -बहाती हुई मधुर शब्दों में कहती है, हा सोते, तू मेरी संतान. है । हा, दुष्ट 
“विधाता ने मुझे यह किस जन्म के दुष्कर्म का फल दिया है। तुक पर तेरा ही पिता 
आसक्त है। हा देव, तूने मुझे कितने दुःख में डाल दिया-- 
कह कह व देव सज्जीव जाय, मणू कासु अवच्छल होइ माय । 
मुहकुहरहु वियलिय महुर चाय, हा सीय पुत्ति तुहुँ महुँ जि जाय । 


( ररए ) 


हा विलप्तिउ कि विहिया खलेण, वोलीणु जम्मु दुविकृयफल्ेण 
तुज्मुप्परि रत्तउ तायचित्तु, हा दइवें विहुरंत 


त्ी 
हद 
४] 





«पुनः सीता को विषपादमना तथा विधवा की भाँति स्थित देखकर मंदोदरों का 
मातृप्रेम अपनी चरम सीमा को पहुँच गया बौर उसके स्तनों से दुग्ध की घारा निकल 
कर सीता के ऊपर पड़ने लगी-+- 

पेच्छिवि सोयाइ सदुवख्ध रुण्ण, मंदोगरियणणीसरिउ थप्ण ॥ 
घत्ता--आसण्णइ थिइ विहृवत्तणइ एंत् सीयइ जोइउं । 
थण मेल्लिवि रामणगेहिणिहि हारु व खीरु पधाइउं ॥ 
(मयु० ७३२३।६०-१२) 


पुत्र अत्यन्त उत्कप्ट व्यंजन के कालोदह में प्रवेण करते समय 
त्र-प्रेम को अत्यन्त उत्कष्द ठः जना छृणप्प के कालादह म प्रवेश करत समय 


नेंद तथा यशोदा के विरहोदगारों में हुई है । पायक्रुमार चरिउ में भो नाग कुमार के 
रूप में गिर जाने पर उसकी माता के थोक में वात्सल्य का विधद चित्रण है। इसका 


परीक्षण ऊपर करुण रस के बंतग त किया जा चुका है ।' 

इसके बतिरिक्त कवि के काव्य में श्रात्‌-प्रम के भी कुछ भव्य उदाहरण 
प्राप्त होते हैं । लक्ष्मण के लिए राम का तथा रावण के लिये विभीषण के करण 
विलाप इस कोटि में रखे जा सकते हैुँ। कृष्ण के लिये वलराम का शोक भो इस 
प्रसंग में उल्लेखनीय है । इन सब प्रसंगों के संवंध में हम पूर्व हो विचार कर चुके है, 
बतः यहाँ उन पर पुनविचार जावश्यक नहीं है।* 

कवि के रस संबंधी इस समस्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि 
को रचनाएं मानव समुदाय के भावों एवं मनोवेगों के भव्य चित्रों से यूथ हैं। यही 
कारण है कि समग्र अपश्रंश साहित्य में कवि का नाम बड़े आदर के साथ 


जाता है । 





(१) देसिएु ऊपर--यू* २६४-२१६ 
(२) देसिए ऊपर--एृ० २६३ तया २९१४ 


अध्याय 


द कवि का कला-प 
रे क्‍ छ 








किसी कवि का भाव-पक्ष यदि उसके काव्य का आत्मा है तो कला-पक्ष उप्तका 
शरीर है । शरीर ही आत्मा का आधार होता है! इसी प्रकार काव्य का कला-पक्ष, 
जिसका प्रधान अंग भाषा है, कवि के मनोभावों तथा कल्पनाओं को साकार करके 
आस्वाद्य बनाता है ! 

कला-पक्ष के अंतर्गत वाणों का समस्त चातुर्य निहित है । दसर शब्दों में काव्य 
के अलंकार, लोकोक्तियां-म्रहावरे, प्रबंध-सीप्ठव, उक्ति-वैनिन्य, छंद आदि कला-पक्ष 
के उपक रण कहे जा सकते हैं । 

इस अध्याय में हम कवि की रचनाओं के कला-पक्ष के इन्हीं उपकरणों का 
अध्ययन करते हुए देखेंगे कि इस क्षेत्र में कवि को कहाँ तक सफलता प्राप्त हुई है । 
अलंक।र-विवान--- । - 

काव्य के रसों तथा भावों के उत्कर्ण की वृद्धि करने में अलंकारों का महत्व 
प्राचीन काल से ही माना जाता रहा है। कवि-गण कहों किसी भाव अथवा हृश्य का 
साहदश्य दिखलाने के लिये, कहीं किसो ग्रुण को संवेदनीय बनाने के लिये, कहीं संभाव- 
नाए प्रदर्शित करने के लिये और कहों केवल चमत्कार को सृष्टि करने एवं अपने 
पाण्डित्य का परिचय देने के लिये अलंकारों का प्रयोग करते हैं । | 

कवि ने अपनी अभिव्यक्षित को सवल तथा सुन्दर बनाने के : उद्देश्य से 
अलंकारों थेः प्रयोग में विशेष रुचि दिखलाई है । बह अलंकार को सुकवि के काव्य का 
आवश्यक थंग मानता है तथा निरलंकार काव्य को कुकवि की कथा कहता है ।' एक 
अन्य स्थल पर उसका कथन है कि वर-कविजनों का काव्य-विवेक अलंकारों की कान्ति 
से युक्त होता है ।' 


(१) सालंकार3““““ कुब्यु व सुकइहि केरउ । मपु० १४॥६।११-१२ 
निरलंकार कुकइकह जेही । णाय० ३॥१११२ 
(२) सालंकारु कंतिइ सहिउ कव्वविवेड णाइ वरकइयणि । मपु० ६६।५।१३ 


२२६ 


( २२७ ) 


कत्रि की अप्रत्तुत-योजना में परंपरागत एवं कवि-प्रसिद्ध उपमानों का आविज्य 
अवश्य है, परन्तु उसमें सामान्य जावन से ग्रहण किये गये उपमानों को भी स्थान 
दिया गया है। कहीं-कहों विराद कत्पनाएं भो प्रात्त होती हैं। ये कश्पनाएँ वस्तु 
वर्णन (रूप, गुण-स्वभाव आदि), कार्य-ब्यापार, घठना तथा भाव-चित्रण के प्रसंगों 
में विशेष रूप से प्रयुक्त हुई हैं। अतः सृविव। को दृष्टि से हम उन्हें इन्हों शोप॑कों के 
अंतर्गत रखकर, कवि की कल्पना-शक्ति पर विचार करेंगे। 

प्रस्तुत विवेचन का उद इय विभिन्‍त अलंकारों के उदाहरण एकत्र करना 
नहीं है, बरन्‌ देखना यह है कि कवि को कल्वनाए' अलंकारों के रूप में क्रिस प्रकार 
प्रकठ हुई हैं । 
वस्तु-वर्ण न -- 

(अ) रूप --कवि अपने आराब्य तोर्थक दें की अलीकिक शोभा का वर्गन करने 
में विशेष रुचि दिखलाता है। ऋषभ के जीव के माता मरुदेवी के उदर में आने के 
प्रसंग में कवि उसकी उपमा शरद-मेघ के मध्य में महादीप्यमान चस्ध तथा कमलिनी 
के पत्र में जल-त्रिंदु से देता है-- 

सरयव्भमज्मम्मि रुइरु दइ दु व्व, सयवत्तिणीपत्तए दोर्यातदुव्व । 
(म3० ३७११०) 

उपमाओं के अंतर्गत एक नवीन कल्पना कवि वहाँ करता है जहाँ वह वाहु- 

खलि के शरोर की कान्ति को अवकक्‍्व वंश के समान बतलाता है-- 
सिंधु अविपिक्क वृंसपुच्छायठ, बाजउ वाहुबलि वि तहि जाप्रउ । 
(मपु० ४। १४७) 

इसी प्रसंग में बाहुबलि के वक्ष: स्थल को प्रविपुलता के लिए पुर-कप/द 
तथा उनके नील केशों के लिए हाथो के गले में पड़ो हुई श्व खला जैसी सामात्य 
जोबन से ली गई उपमाए प्राप्त होतो हैं । इनका उल्लेख हम अन्यत्र कर चुके हैं ।* 

जिन-दर्शव-हेतु जाती हुई कु कुम-पिण्ड लिये किसो नारी के प्रति एक सुन्दर 
उपमा देता हुआ कवि कहता है कि वह पूर्व दिशा में उदित होते हुए शिव्रु मात्त पड 
के समान है-- 

सोहइ भवर वि क्कुकुमायडें, पुव्यदिशा इव सिधुमत्तडें । 
(मपु० ६।२०।४) 

उपमा द्वारा एक अन्य स्थल पर कवि जननों की दुग्ध-्धार से सिक्त कृष्प को 

चन्द्र-किरणों में विलिप्त नव मेव के समान अंकित करता है-- 





१. देखिए पृ० १८६॥ 





ले के पकत+>डी असर त ५ 4 एक पोबने: अरे 2 ० के लेन >च बेन: 


( शेश्य ) 


दीसइ णंदर्णदृ णारायणु जणणीदुद्धसित्तओं । 
णाई' तमालणीलु णबजलहर ससहरकर विलित्तओं ॥ 
(मपु० ६५१५॥१-२) 
कवि ने अपने कल्पना-चित्रों के सुजन में सबसे अधिक सहायता उल्लेक्षा से ली 
है | उसकी इस प्रवृत्ति का परिचय हमें उसकी सभी रचनाओं से प्राप्त होता है । इस 
संबंध में यहाँ कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं । 
कस्तृप्रेक्ा के रूप भें कवि कल्पना करता है कि चेल्लना देवी से मेडित राजा 
श्रेणिक ऐसे शोभित होते हैं मानों वल्‍लरी सुरतद का आलिगन कर रहो हो-- 
णवरेवकहिं दिणि राणउ सो आसीणउ सिहासणि दीहरकद । 
चेल्लिणिदेविद मंडिउ णं॑ अवरु डिउ बल्लरीदइ सुरतदवद ॥ 
(मपु० १/१७॥१२-१३) 
अन्य बल्तृद्मेक्षा में वह कहता है कि मद-पान के इच्छुक अमरों से घिरे हुए 
मत्त हाथी पर बैठे श्र णिकराज ऐप प्रतीत होते हैं मानों पवन द्वारा श्रान्दोलित पर्वतीय 
तमाल-बन में केशरी हो-- 
आखझूठउ महिंवद मत्तनद मयजलघुलियचलालिगण । 


ण॑ महिहरि फेसरि खरणहुर पवणुल्ललियतमालवण्णे ॥ 
(मपु०२।११८-१६) 
वस्तूत्नेक्षा के एक अन्य प्रयोग में वर्धभान की लंबी जठाओं के लिये चंदन के 
वृक्ष में लिपदे हुए सर्पों की संभावना की गई है-- 
बड्ढंतकेसजडमालियठ, ण॑ चंदगु फणिउलमालियउ । 
(म३० ६७॥२२) 
ऐसा ही एक स्थल वहां है जहाँ मनुष्यों से घिरे तथा रथाछढ़ चद्र.वर्ती भरत 
ऐसे प्रतीत होते हूँ मानों मानसरोवर के पंक में राजहंस हो-- 
कइवयणरेहि सह सुरसंसु, णं माणसपंकइ रायहंसू । 
(मपू० १२१३४) 
वस्तृत्पेक्षा के रूप में एक और भी सुन्दर कल्पना वहां है जहाँ कवि स्वर्ग 
के देवी तथा देवता फै विपय में कहता हैं कि वे ऐसे घोभित होते हैं मानों मेव, में 
सौदामिनी हो --- 
सुरु मणिमालि देवि चूडामणि, ण॑ मेहहु सोहइ सोदामिणि । 
(मथु० ३०१२०६) 
अथवा जब वह एक य्रक्षिणी का सौंदर्य वर्णन करते हुए विश्वप-विलासवत्ती 
सुरसरि की कल्पना करता है-- ही 
हुई काणणि जव्खसुरेसरि, बहुविब्भभविलास ण॑ सुरसरि । 
(मपु० ३५१६४) 


( २२६ ) 


सांग रूपक के द्वारा कवि ने जिन को कल्पवृक्ष के रूप में अंकित किया है । 
यहाँ शम- दम उसके मूल हैं, समस्त जीव-निकाय उसको शाखाए हैं, सुकृत फल- 
पुष्प हैं, देवतादि माली उसका सिचन करते हैं गौर पुण्यरूपी जल के द्वारा वह वृद्धि- 
गत होता है-- 
समदममूलउ जमसाहालउ 
सुकयहलुग्गमो जिणकप्पददुमों । 
अमरामएहि सिचिज्जमाणू , सोहइ पुण्णेण पवड़ढमाणु | 
(मपु० ४॥२१-३) 
व्यत्तिरिक का प्रयोग करते हुए कवि कहता है कि ऋपभ को कब्या 
सुन्दरी के चढ़ते हुए यौवन को देख कर चन्द्रमा अपने कलंक के कारण लज्जित 
हो जाता है-- 
णवजोव्वणि चडंति सा छज्जइ, चंद कलके वयणहु लज्जइ । 
(मपु० पर १७५) 
अपनी कल्पना की उड़ान में कवि कभो-क्रभी ऐसे उपमान रख देता है जो 
परिमाण अधिकता के कारण अनुचिताथें दोष के अन्तर्गत आ जाते हैं। व्यत्तिरेक के 
रूप में ऐसा हो एक स्थल वहाँ है जहाँ वह श्रीमती के नितम्वों की गुरुता के सम्मुख 
पत्रिपुवन को भी लधु देखता है-- 
वण्णमि काइं णियंबगुरुत्तणु, जहिं पत्तउ तिहुयणु जि लहुत्तणु । 
(मपु० २८११३॥१) 
प्रतोप के रूप में कल्पना करता हुआ कवि श्रीमतों की नाभि की समता में 
सलिलावत्त (जल की भंवर) की अयोग्य कहता है-- 
भमउ भमउ सो भूए भरुत्तड, णाहिहि सरिसु ण सलिलावत्तउ । 
(मपु० २८१३॥२) 
संदेह अलंकार के दर्शन वहाँ होते हैं जहाँ विवाहोपरान्त महाराज 
यशोधर तथा चन्द्रमती को देखकर पुर-नारियाँ उन्हें कामदेव तथा रति होने का 
अनुमान करती हैं-- 
णयरीतवंगि थिउ हरिसजुत्त , णारीयणु पेवखद एयचित्त । 
सलहई कि रइ कि मयण एह, जसहरु संपत्तड मायगेहु । 
(जस० १।२७।१७-१८) 
(था) गुण-स्वभाव चित्रण 
इस ओर सर्चप्रथम हमारी हृष्टि जिन-स्तवन के बअन्तगंत अमंग इतेप की 
ओर जातो है । निम्नलिखित उदाहरण में घ्लेप द्वारा जिन तथा शिव दोनों छो स्वत्ि 
का अर्थ निकलता है--- 


( २३० ) 


जय भूयगाहु. विरदयविवाह । 
जय गोरिरमण जय सुविसगमण । 
जय तिउरडहण जय मयणमहण । 
(मपु० ३८२श४-६) 
(भूयणाह्‌ : जिन-पक्ष में सकल प्राणियों के स्वामी तथा शिव-पक्ष में पिथाच 
नाथ | विरश्यविवाह : जिन-पत्म में घराधा-विनाशक तथा शिव-पक्ष में विवाहित । 
गोरिर्मण : जिन-पक्ष में सरस्वतो-प्रिय, शिव-पतक्ष में गौरी-रमण । तिउरडहण : 
जिन-पक्ष में जाति, जरा एवं मरण के विध्व॑ंसक, शिव-पक्ष में अजिपुर दानव 
विनाशक ।) 
व्यत्तिरिक के आश्रय से कवि चन्द्र, सूर्य तवा मेद वी अपेक्षा जिन को श्रप्ठ 
सिद्ध करता हैं-- 
जो ससहर सो तहू कतिपिटु, चितंतु व. हुठ सकलंकु खंदु । 
दिणयर तहु तेए' जित्त णाई, णहयलि भर्मांव अत्ववणु जाइ। 
जो सुरगिरि सो तहु प्हवणबोह, ज॑ महिमंडलु त॑ तेण गीडु । 
(गपु० ४॥३॥३-५) 
द्वितीय तुल्योगिता के रुप में हित्त-अनहित दोनों में जिन को सम भावना का 
उल्लेख किया गया है-- 
जो पइ सेवइ तह होइ सोकखु, तुद्द पडिकूलहु संभवइई दुवखु ।॥ 
तुह पुण दोहि मि मज्कत्यमाउ, इह एहुठ फुद्र चत्युहि सहाउ । 
णिदिज्जइ रवि पित्ताहिएहि, चंदु वि वाएण णिवाइएहि 
ते दोण्णि वि एयहूं कि करंति, ससहावें णहयलि संचरति । 
(मपु० १०११६-६) 
रूपक के द्वारा श्रेणिक राज़ के पराक्रम का वर्णन करते हुए कवि 
कहता है कि वे कृपाण रूपो जल से शत्रुओं की प्रताप रूपी अग्नि को ज्ञान्त 
करते हैं--- 
असिवरजलेण पसरंतु दमिउ, णियरिउपयावसिहि जेण समिउ ।; 
(णाय० १८॥१) 
अननन्‍वय के रूप में एक कल्पना करता हुआ कवि भरत चक्रवर्ती को बल, 
विक्म आदि में उन्हीं के समान चित्रित करता है 
घत्ता- रूवें विवकमेण गोच्तें बलेण णयजुयत्तें । 
तुज्क समाणु तुहु कि अब्णें माणुसमेत्तें ॥ 
(मृ२ १४७॥१७-१८) 


( २३१ ) 


इसी प्रकार एक अन्य कल्पना-चित्र में कवि भरत की >.न्‍्यता का वर्णन 
असम अलंकार के द्वारा करता है--- 
भणु जलणहु उप्परि को जलइ, भणु पवणहु उप्परि की चलइ । 
भणु मोक्‍्खहु उप्परि कवण गई, भणु भरहहु उप्परिं को नृवइ। 
(मपु० १५१६५-६) 
अतिशयोक्ति के रूप में कुछ अद्भुत कल्पनाए' हमें वहाँ प्राप्त होती हैं. जहाँ 
कवि वलराम के मुख से नेमि की झक्ति का वर्णन कराता है-- 
जसु तेए कंपइ रविमंडलु, पायहिं जासु पडइ आहंडलु | 
सगिरि ससायर महि उच्चल्लइ, जो सत्त वि सायर उत्यल्लइ। 
(सु० ८झ८ २१११-१२) 
विरोधाभास के रूप में एक सुन्दर कल्पना करता हुआ कवि कहता हूँ कि 
महाराज दशरथ कुवलय-बन्धु होते हुए भी दोपाकर (चन्ध) न थे अथवा वे .भूमंडल 
के बन्धु होते हुए भो दोपों के आकर न थे-- 
कुवलयवंधु वि णाहु णउ दोस्लायरह जायठ | 
(मपु० ६६।११११) 
एक स्थल पर राजा की प्रजा-वत्सलता के गुण का परिचय देने में कवि 
उदाहरण तथा यमक का प्रयोग करता है-- 
जिह गोवउ पालइ गोमंडलु, तिह पालउ गोवइ गोम॑श्लु । 
(मपु० २८।८।३) 
(गोवउ : गोप । गोवइ : राजा । गोमंडलु : गो-समूह, भूमि) 
इसी प्रसंग में अन्यत्र लाटानुप्रास की मनोहर छठा भी उपलब्ध होती है -- 
इय पंच पयारपयासियठ णिवचरित्तू जो पालइ | 
कमलासण कमला कमलमुहि तहु म्रहकमलु णिहालइ ॥ 
(मपु० २८०।१४-१५) 
(इ) प्रकृति-चित्रण 
प्रकृति-चित्रण के क्षेत्र में कवि की उत्कृष्ट कल्गनाएं उद्यक्षा द्वारा व्यक्त 
हुई हैं । अतः प्रथम हम उन्हों के कुछ उदाहरण प्रस्तुत करेंगे। 
सूर्योदय के वर्णन में अत्यन्त भव्य कल्पनाएं करता हुआ कंधि बहता 
कि अरुणावार ऐसा थ्ोभित है मानों बशोक-दक्ष का नवीन पत्लय हो, मानों 
सिदुर-पु'ज हो, मानों नभ-क्री का अरुण छत्र हो मानों उदयगिरि का चूट्टारन हो-- 
जय महु चितंत हो अगणयरु, णवपल्‍लव पं मंकेल्लितर । 
उग्गमिउ दुमणि जणु रंजियड , सिटटर-पुजु थ॑ पृ जियद । 
अष्णायवत्त्‌ णं णगहसिरिहि, ण॑ च्ूडास्यपु उदयगिरिहि। 


हि 
न्ज््ज्ल ०३० _६, 
( 7१2%5। प्। ु 5)२० ४) 


( १३२ ) 


उत्प्रेक्षा के अन्तर्गत कुछ मनोरम कल्पनाएं चन्द्रोदय-वर्णन में प्राप्त होतो 
हैं --चन्द्रमा मानों अंधकार को काटने वाला चक्र है, मानों ऐराबत का मण्डित मुख 
है, मानों स्थयं कीति का दर्शित मुख ही है, मानों जन-सुक्तकारी अमृत-मवन है, 
मानों परमेश्वर जिन का यश्-पुज है, मानों इंद्र का पाण्टुर छत्त है, मानों रजनी- 
वधू के ललाट का तिलक है-- 
ण॑ चक्‍कु तमोहविहंडणउ, ण॑ सुरकरिसियमुहुमठणउ । 
ण॑ कित्तिए दाविउ णिययमुद्द, ण॑ अमयभवणु जणदिण्णमुह । 
ण॑ जसु पुजिउ परमेसरहो, ण॑ं पंटुर छत्तू सुरेसरह । 
ण॑ र्यणी चहुहि णिलाइतिलझ।. (जरा० ३२२७-१०) 
यहाँ मूत्त! उपमेय के लिये अमूत्त' उपमानों की योजना द्रप्टव्य है। इसी प्रकार 
वह चित्रकूट के नंदनवन को महि रूपी कामिनी का यौवन होने की सुन्दर कल्पना 
करता है --+ 
जोयड चित्तकूदु णंदणवरणू, ण॑ मद्दिमहिलहि केरठ' जोव्बणु । 
(मपु० ७६।११॥१०) 
भ्रान्तिमान के रुप में कुछ अत्यन्त सुन्दर कल्पनाएं प्रस्तुत करने का अवसर 
कबि को रात्रि-वर्णन में प्राप्त होता है । वहां छिद्रों से प्रवेश करतो हुई ज्योत्स्ना द्वारा 
धवल हुए अंधकार को देश्ष कर मार्जार (बिल्ली) को दुग्ध का श्रम होता है । इसी 
प्रकार रति-श्रम से उत्पन्त स्वेद-विदुओं में मुजंग को मुक्ता का भ्रम होता है तथा किसी 
गृह में प्रवेश करतो हुई चन्द्र-किरणों को श्वेत सप॑ समझ कर मयूर वारम्वार पकड़ने 
की चेप्टा करता है-- 
रंथायार थियउ अंधारइ, दुद्धसंक पयणइ मज्जारइ। 
रद पासेयविदु तेणज्जलु , दिट्ठ भुयंगहि ण॑ मुत्ताहलु । 
दिट्‌्ठउ कत्थइ दीहायारउ घरि पइसंतउ किरणुक्क्रेरउ । 
मोरें पंडुर सप्पु वियप्पिवि, मुद्धे कह वण गहिउ भडप्पिवि 
दि (मपु० १६।२४६-१२) 
(६) विविध वस्तु-वर्णान 
वस्तु-वर्णन के क्षेत्र में कवि के अनेक सफल कल्पना-चित्र उल्लेक्षा के रूप में 
हमारे सम्मुख आते हैं । 
रूपक गर्भित उत्प्रेक्षा के रूप में कैलाश पर्वत के प्रति कल्पना करता हुआ 
कवि कहता है कि उत्तुग पर्वत ऐसा प्रतीत होता है मानों स्वर्ग की ओर दर्शित महि 
रूपी कामिनी की भुजा हो -- 
घत्ता--सो महिहरपवरु दीसइ गयणंगणि लग्गउ । 
ण॑ महिकामिणिहि भुयदंडु पदंसियसग्गड ॥  (मपु० १५॥१६।६-१०) 


( २रचहे ) 


अन्यत्र एक चारु कल्पना में वह कहता है कि रत्न-जटित राजप्रासाद ऐसा 
ओोभशित है मानों गगनच्युत देव-विमान हो -- 
जहि राउलु रेहद रमणजडिउ, णं अमरविमाणु णहाउ पडिउ । 
(मपू० ११६।६) 
एक अन्य वस्तूत्मेक्षा के रूप में विराट कल्पना करता हुआ कवि कहता है कि 
घन-मण्डित गिरि-मेखला ऐसी दिखाई देती है मानों घरिणी का एक स्तन हो -+- 
दीसइ गिरिमेहलघुलियधणु, णं॑ घराणिहि केरठ एक्क्रु थणु | 
(मपु० १५॥५॥४) 
अआन्तिमान के रूप में एक सुन्दर कल्पना हमें वहाँ प्राप्त होती है जहाँ मणि- 
'खचित भित्तियों में अपना ही प्रतिविम्व देखकर नारियों को सपत्नी का भ्रम होता है-- 
अवियाणियकरदप्पण विसेसि, माणिक्कखइयमित्ती पएसि। 
दीसइ सर्विवु महमत्तियाहिं, मण्णिवि सवत्ति हम्मइ तियाहि। 
(मपु० १।१५॥ ३-४) 
इसी प्रकार एक अन्य कल्पना में राजगृह नगर के गृहों से उठने वाले धूम को 
'जलधर समझ कर मयूर नृत्य करने लगते हैं । 
जहि धृवधुमकयमणवियार, जलहरभंतिए' णच्चंति मोर । (मरृ० ११६७) 
उदाहरण अलंकार के रूप में व्यावहारिक जगत्‌ से ग्रहम की गई एक कल्पना 
के दर्शन हमें वहाँ होते हैं जहाँ कवि कहता है कि भरत चक्रवर्ती का चक्र नगर में 
प्रवेश नहीं करता जैसे धृत्त' मनुष्य के हृदय में वेश्या प्रवेश नहीं करती--- 
घत्ता--तं चक्‍कु ण णयरिहि पइसरइ वेसहि जणियवियारउ । 
हियउलल्‍लउ कवडसयहं भरिउ णावइ धुत्तहं केरउ ॥ 
(म3० १६२१ १-१२) 
व्यतिरेक के आश्रय से कवि जन-संकुल वाणारसी (वाराणसी) के सम्मु 
अलकापुरी की श्री को तुच्छ वतलाता है-- 
ओहामिय अलयाउरिसिरिहि, जगभरियहि वाणारसि पुरिहि । 
(मपु० ६६॥११६) 
अपहृ ति के रूप में कुछ उत्कृष्ट कल्पनाए' करते हुए कवि ने गर्भवती देवी 
के शरीर का वणन किया है--- 
कि गव्भभावि पंडरिउ वयणु, णं ण॑ जसेण धवलियउ' भुवण ॥ 
कि एयठ सइतिवलिउ गयाउ, ण॑ ण॑ रिउजयलीहठ हथाउ । 
(मपु० ८४१८।१-२) 
अथवा जब वह यूतशाला की कौड़ियों तया पार्सों का वर्घन करता है-- 
कि फठित्त ण॑ ण॑ गयणंगण , कि कित्तउ ण॑ थ॑ मयंछण । 
! है (एाय३ ३॥१२॥५) 


( २३४ ) 


उन्मीलित के रूप में सुन्दर कल्पना करते हुए कब्र, उज्जयिनी नगरी के किसी 
मोलम के गृह में इ्यामा बंध को केवल हंसते हुए ही पहचाने जाने का वर्णन 
फरता है-- 
हिं इंदणीलघरि कसणकांति, वहु णज्जड सियद॑तहि हसंति । 
(जस * १॥२३॥३) 
कार्य-व्यापार चित्र रे 
इस क्षेत्र में जब हम कवि की कल्पनाओं पर बिचार करते हैं, तब हमारे 
सामने प्रधानतः उद्पेक्षा तया उदाहरण अलंकार क्षात्ते हैं। इनमें भी कवि को उत्प्रेक्षा 
अधिक प्रिय प्रतीत होती है 
कस्तुत्येक्षा फे रूप में एक अति भगय कल्पना कथि उप समय करता है जब 
यह जल-युद्ध में भरत द्वारा बाहबरलि के पर जल उछालने का दृश्य श्रक्रित करता 
हआ बहता है कि बराहुबलि के घरोर पर पड़ते हाए जल-बिदु ऐसे प्रतीत मानों 
मरकत के पबंत पर चन्द्रमा की कान्ति पड़ रही है, अबबा नीलम के पर्वत पर हंस- 
पंक्ति उड़ रही है-- 
ण॑ मरगयमहिहरि चंदर्कते, णं णीलम्रहोरहि हंस पंति । 
(मपु० १७॥१३।३) 
अथवा जब वह सरोवर में क्रीडा करते हुए हाथो के विपय में कल्पना करते 
हुए कहता है कि वह हावी ऐसा प्रतोत होता है जैसे क्षीर-समुद्र में मेरू गिर पड़ा हो 
हो--(छदाहरण ) 
करि सरवरि कोलंतु तेण णिहालिउ मत्तउ ! 
णावइ मेरुगिरिदर सीरसमुद्दि शिद्दित्तड ॥ 
(मपु० ८३।१०)८-६) 
उदाहरण के रूप में एक अन्य कल्पना में उसका कथन है कि समुद्र में उतराती 
हुई सेवा ऐसी लगती है जसे अरविंद के गर्भ में अलि-कुल रति कर रहा हो-- 
रयणोयरे साहणं जाम संचरइ, अरविंदगव्भम्मि अलिउलु व रइ करइ | 
(मप० १४।११।६) 
हेतूत्मेक्षा के रूप में एक सुन्दर कल्पना कवि वहां प्रस्तुत करता है जहाँ वह . 
वायु द्वारा आंदोलित जल को सूर्य द्वारा शोपित किये जाने के भय से कंपित होने कीः 
संभावना करता है-- 
जहिं सलिलईं मास्यपेल्लियाइ', रविसोसभएण व हल्लियाइ' । 
(मपु० १।१२४५) 
फलोत्ोक्षा के रूप में एक अन्य मनोरम कल्पना थ्यकतत करते हुए कवि कहता 
है कि माता द्वारा पुत्र को आलिगन करने में ऐसे स्नेह का प्रकाशन हुआ मानों भूमि 
पर पावस छा गया हो- 


€ रक्त ) 


दिट॒ठु पुत्तू आलिगिउ मायइ, भूमिभाउ णं पाउसछायइ । 
(मपृ० ६०१६२) 
भाव-चित्रण 
उदाहरण के रूप में हर्ष की व्यंजना उस स्थल पर प्राप्त होती है जहाँ 
कवि कहता है कि अपने उदर से जिन-जन्म होने का सुसमाचार ज्ञात कर 
सुषेणा हप॑ से वैप्ते ही! पुलकित एवं रोमांचित होती है जैसे मधुमास के आगमन को 
ज्ञात कर कोकिला हपित होतो है-- 
घत्ता--तं णिसुणिवि सु दरि सरमहिहरदरि रोमंचिय पुलएण किह । 
महुसमयद्द वत्तरइ पोसियसोत्तइ प०इणि पियमाह॒विय जिंह । 
(म9० ४०॥४)१ ५-१६) 
मंत्री के बचनों हारा मगधराज के दर्प-परिमुक्त होने का भाव उदाहरण 
के रूप में दशित करते हुए कवि कहता है कि वह वसे हो भान्त हो गया ज॑मे मंत्र 
के प्रभाव से सपे-- 
ते वयणें सो परिमुक्कद्पु, थि्ध मंतपहावें णाईं सप्पु । 
(मपु० १२१६॥१०) 
पराजित भरत्त की विपादयूर्ण मुद्रा को कवि दो कल्पना-चित्रों द्वारा उद्त कक्षा 
के रूप में प्रस्तुत करता है-- 
ण॑ कमलसरु हिमाहयकायउ, दवदड्ढउ रुक्खु व विच्छायउ । 
. (मपु० १८।६।३) 
पर्यायोक्ति तथा लोकोक्ति के रूप में मगधराज के रोप का चित्रण करते हुए 
कवि कहता है-- 
भणु केण्प्पाडिय जमहु जीह, भण केण लुहिय खन्‍्काजलीह 
णायउलवलयविलुलंतु गीढु, भणू के ण णिसु भिठ धरणिवीदु । 
भणु केण कलिउ मंदंह करेण, उट्ठाविउ सुत्तऊ सीहु केण । 


विनोक्ति तथा असम के आन्षय से जसोह के थोक का 
शब्दों में करता है--- 
उम्मुच्छिउ धाहावंतु राड, हा पं विष जगु अंघार जाउ । 
सोयणहं लग्गु हा ताय ताय, पई विण मर अग्गी छत्तदाय। 
पईं विणु सुण्ण धरवीदु जाउ, एयहि को सामि अवंति राउ । 
विणू त्ताएं रज्जहों पडउ वज्जु, विण त्ाए मह प सुहार रम्जु। 


4 कृत" 7 
(जम ० २१४।४-७) 


( २३६ ) 


विरोधाभास के रुप में विरह का वर्णन करने में कवि कुछ और सु दर 
कल्पनाए' करता है -- 
जलसिचन पबुडिढ धुठसासहो, चंदण इंघगु विरहह॒यास ही । 
आहार वि हार वि ण वि भावइ, कमलूकमलबंधु व संतावई। 
चंदजोण्हु सिहिसिह ण॑ दगकी, घित्तजलद् जलंति व मुक्को। 
(णाय० ३॥६६-११) 
धटना-चित्र ण 
रूपक तथा उत्प्रक्षा के रूप में कवि मन राज के प्रासाद में भरत द्वारा 
बाण फेंके जाने की घटना पर एक भव्य कह्पना करता है। प्रासाद के नीलम- 
जटित आंगन में कनकन्वर्ण का बाण गिरा मानों यमुना के ध्याम जल में शतदल 
प्रफुल्लित द्वो -- 
मागहहु णिहेलणि हरिणोलंगणि खुल कणयपु खुज्जलु । 
रुइणिज्जियकज्जल जउंणाणइजलि ण॑ पप्फुल्लिउ सयदलु ॥ 
(मपु० १२।१६१११-१२) 
उदाहरण तथा उत्प्र क्षा के रुप में भरत के चक्र के नगर में प्रवेश न करने 
के वर्णन में कवि और भी सुन्दर बल्पनाएं करता है -- 
थवकउ चबकु ण पुरि परिसक्क्इ, कुकइहि कव्यु व णस सिम्मकंकइ | 
ण॑ कोवाणलजालामंडलु, ण॑ पुरलच्छिई परिहिउ कुडलु॥ 
(मपु० १६२।३-४) 
नतेकी नीलंजसा की अक्स्मात्‌ मृत्यु की घटना को उत्परेक्षा-ग्माला के रूप 
में प्रस्तुत करते हुए, कवि उसका प्रभाव सोधे हृदय पर डालने की चेप्ठा करता है। 
वह कहता है मानों रति की नगरी हो क्षण में विध्वंस हो गई, मानों जन-नवन- 
निवास-श्री हत हो गई, मानों रंगभूमि रूपी सरोवर की पदुमिनी कर्म-वश काल 
द्वारा काठ दी गई, मानों चन्द्र रेखा नभ में अस्त हो गई, मानों इन्द्रधनुप की शो भा वायु 
के कारण लुप्त हो गई, भानों रम्य सुख देने वाली तथा रस-बाहिनी सुकवि की कथा 
किप्ती पिशुन द्वारा नप्ठ कर दी गई-- 
णं खणि विद्धंसिय रइहि पुरि, णं हय जण्णयणणिवाससिरि। 
णं रंगसरोवरि पठमिणिय, कम्मेणकालरूवें लुगिय। 
ण॑ चंदरेह णहि अत्यमिय, णं सुरधणुसिरि मरुणा समिय | 
रसवाहिणि दिण्ण रबण्णसुह, ण॑ णासिय पिशसुर्णे सुकदकह । 
० हु हे (मपु० ६॥६।५-८) 
दाम यमक अथवा श्यूखला यमक के दर्शन हमें कवि द्वारा प्रस्तुत घरणेन्द्र- 
आगमन के वर्णन में होते हैं--- 


( २१३७ 


फारफणाकडप्पफुक्करारल्लालियसमहिमहिहरं । 
भहिहरछ८ दकंदरायंपणणिग्गयकूरहरिवरं । 
हरिओरालिरोलवित्तासियणासियमत्तकु जरं । आदि 
(मपु० ८पाछा६-४) 
कवि के अलंकार-विधान पर विचार करते हुए हमारा ध्यान कतिपथ उन 
स्थलों की ओर जाता है जहाँ उसने दो वस्तुओं अथवा दृश्यों को लेकर उपमेय तथा. 
उपमान के भिन्न-भिन्न अंगों का पारस्परिक साम्य दिखलाते हुए उनके पृथक्‌-पृथक 
दो पूर्ण चित्र उपस्थित किये हैं। यह साम्य कभी इलेप द्वारा, कभी साधारण धर्म- 
कथन द्वारा अथवा कभी उपमेय-उपमानगत क्रियाओं हारा दशित किया गया है। 
यद्यपि अलंकार के ग्रन्थों में इसका स्पष्ट लक्षण नहीं प्राप्त होता, परन्तु अपन्नश 
के कवियों में इसकी लोक-प्रियता होने में कोई सन्देह नहीं है। डॉ० हरिवंश कोछड़ 
ने इस पर विचार करते हुए इसे घ्वनित रूपक कहने का सुझाव दिया है ।* 
नीचे हम इके कुछ अंश प्रस्तुत कर रहे हैं-- 
नदी तथा सेना का साम्य-- 
सरि छज्जइ उग्गय पंकर्याह, वलु छज्जइ चित्त छत्त सर्याह | 
सरि छज्जइ हंसाह जलयरहिं, वलु छुज्जइ घवलहिं चामरहि। 
सरि छज्जइ संचरंत भर्साह, वलु छम्जइ करवालहिं भसहिं। आदि 
(गपए० १५५१२४५-७) 
अथवा 
गंगा तथा सुलोचना का साम्य-- 
जोयवि गंगहि सारसहं जुयलु, जोयइ कंतहि घणकलतजुयलु । 
जोयवि गंगहि सुललियतरंग, जोयइ कंतहि तिवली तरंग । 
जोयवि गंगहि आवत्तभवंगूु, जोयइ कंतहि वरणाहिरमणु । 
(मपु० २६।७॥४-६) 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पप्ट हो जाता है कि कवि के कत्पना-चित्र 
कितने विविध रूपों में उसकी रचनाओं में अंकित हुए हैं। साथ ही हम यह भी 
देखते हैं कि उसने उन चित्रों में अपनी रुचि के कितने मनोरम रंगों को भर कर 
उन्हें आकर्षक बनाने का पूर्ण प्रयत्त किया है। कवि का सर्वाधिक प्रिय जलवार 
उत्परक्षा है, जो उसकी सभो रचनाओं में प्रधान रूप से वियमान है । इसडठे 
पश्चात्‌ उदाहरण तथा रुपक के नाम लिये जा सकते हूँ। इनके बतिरिक्त कौर 


१, अपभ्रश साहित्य पृ० ६०-६२॥ 


| जरेक 


-भी अनेक अलंकारों के रुप में कवि फी रम्य कल्पनाए हमारे: सम्मुख भाती हैं। 
इनके द्वारा हमें केवल कवि के उर्बर हृदय का हो परिचय नहीं मिलता, बरन्‌ उस्ड्के 
विस्तृत अनुभव, सुक्ष्म निरीक्षण, सोन्दरय॑-प्रियता, असामान्य प्रतिभा आदि गुणों के 
भी दर्शन होते हैं । वे सभी विशेषताएं उसे महान्‌ कवि का अमन प्रदान करने के 
लिये पर्याप्त हूँ । 
लोकोक्तियाँ तथा मुहावरे 
काव्य के अंतर्गत दाब्दों का चमत्यार तथा अर्थ-गाम्भीयं प्रकट करने के अमि- 
प्राय से कवि-गए प्राय: लाक्षणिक तथा व्यंग्य प्रयोगों का आश्रय लेते हैं। ये प्रयोग 
जब लोक के किसी अनुभव को प्रकट करने के लिये पूर्ण वाक्य के रूप में अति हैं तो 
लोकोक्ति कहलाते हैँ और जब कित्ती विशेष संदर्भ में वावयांशों के रूप में प्रयुक्त होते 
हैं तो मुहावरे | इनमें बाच्याथं का बोध हो कर लक्षणा अथवा व्यंजना द्वारा तातपय॑ 
पृर्ण होता है । 
कवि ने अनेकानैक लोकोक्तियों तथा मुद्मावरों को अपनी रचनाओं में स्थान 
देकर उनके अर्थ-गौरव का विस्तार किया है । उनमें से अनेक आज तक भापा के 
सौन्दर्य को बढ़ाते चले भा रहें हूँ । यद्यपि लोकोक्ति स्वयं एक अलंकार माना जाता 
है, परन्तु कबि के अलंकार-विधान के अंतगगंत उसका उल्लेश्न न करने का कारण यह 
है कि उसमें हम कल्पना की अपेक्षा भाषा का चमत्कार ही अधिक देखते हैं । दुसरे 
लोकानुभव का संकलित रूप होने के कारण उसका परिचय कुछ विस्तार से देना भी 
उचित प्रतीत होता है। नोचे हम कवि के काञ्य से कतिपथ्र महत्वपूर्ण उदाहरण 
उपस्थित कर रहे हैं-- 
लोकोक्तियाँ 
कि सुबके रुपखें सिचिएण (सूसे वृक्ष को सींचने से क्या लाभ) 
(जस० १२०३२) 
ण सुहाइ उलुयहो उठ भाणु (उलूक को सूर्योदिय नहीं सुहाता/ 
(मपु० १।८।५) 
सदर पएसि कि रमठ काउ (सुदर प्रदेश में कहीं काक रमता है) 
(मपु० १।८॥३) 
जो रसंतु वरिस्‌ई्न सो णवघणु (जो बरसे वही बादल 
(मपु० २।१४७) 
जो जं॑ करइई सोज्जि त॑ं पावइ (जो जैसा करता है, वैसा पाता है) 
(मपु० ७॥७॥१० ) 
धोयंते दुद्ध पवखालउ, होइ कहिमि इंगालु ण॒ घवलउ । 
(दूध से भी धोने से कोयला कहीं उजला होता है ।) 
(मपु० ७|८१२२) 


(१) 
(२। 
(३) 
(४) 
५५) 


( २३६ ) 


उद्ठाविउ सुत्तउ सीहु केण (सोते सिंह को कौन जगावे) (मपु० १२१७६) 
भणु को कयंत दंतंति वसिउ (यम के दांतों के वीच कौन रह सकता है) 
ह (मप० १२।१७८) 
जो वलव॑त चोर सो राणउ बलवान चोर ही राजा होता है ) 
(मपु० १६।२ १४४) 
सोहउ केरउ वंदु ण दिदृठउ (सिंह का वृद नहीं देखा जाता) 
(म१० .१६।२०।॥७ | 
माण भंगि वरु मरण ण जोविउ (मान-भंग होने पर जीवन से मरण श्लप्ठ 
है) (मपु० १६॥२०।५) 
खम भूसणु गुणवंत्तहं (क्षमा गुणवान का भूषण है) 
(मपु० १८१२१ १) 
कि तेललु विणिगइ वालुयहि (वालू से कहों तेल निकलता है)' 
ु (मपु० २३॥७।१३) 
फरणि दिण्णउ दुद्ध, वि होइ विद्यु (सर्प को दूध देने से विप हो होता है) 
(मपु० ३०११३।१० ) 
लूयासुत्तें वज्कअमसउ ण ह॒त्वि णिरज्क३ (मकड़ो के जाल में मशक फंसता 
है, हाथी नहीं) (मपु० ३१११०६) 
को त॑ पुसद णिडालइ लिहियउ (कपाल पर लिखा कौन मिटा सकता है)* 
|. (मपु० २४।८।८) 
भरियउं पुणु रित्तउ होइ जो भरता है वह खाली भी होता है)* 
(मपु० ३६॥८।५) 
णात्यि सहवाहु ओसहु । (स्वभाव की कोई जौषधि नहीं) 
(मयु० १२१४।१२) 
करगय कणयव वलय पविलोयणि हो कि णियइ दण्पणं । 
हाथ कंगन को आरसी वया) (मपु० ५२॥८।२) 
रपु बोलंतउ चंगठ । (युद्ध की कथा मनोहर होती है)* 
| (मपु० ५१८११) 


मिलाइए-वारि मये घृत होइ वर, सिकता सें चर तेल। तुलसी 
मिलाइए-विधि का लिखा को मेंटनहारा । तुलसो 
मिलाइए-यो भृत्तः स रिक्तो भवति । 

मिलाइए मराठो में-स्वमादास कौएय नाहीों। 

मिलाइए-प्रुद्धसल्य कथा रम्यः । 


मुहावरे 


( २४० ) 


अविहेय विहंडणि कबणु दोगु | (अविनीत को मारने में बया दोष) 
(मपु० ५२९।१०) 
सयतु वि गज्जद णियग घरि | (अपने घर पर सभी गरजते हैँ" 
(मपु० ५४६॥७१ ३) 
सवसल्‍लऊ कि मोत्तिय बुज्कद । (सभी क्या मोती पहचान सकते हैं) 
(मपु० ५७॥३।६) 
हंसहं वि खीर जल पिहु करणु । (हस का नीर-क्षीर विवेक) 
(गपु० ६६॥२७।६) 
संतद सीहि''''कि रम्मइ सियाल हो । (सिंह के होते श्यगाल को कौन 
पूछे) (मपु० ७३२१२) 
को रंट कहाणियाउ सुणद । (रांड की कथा कौन सुनता है) 
(मपु० ७४।१२॥५) 
करयल कंतिहर पंकेण पंकु कि घुप्पद । (कीचड़ भरे हाथ से कहों कीचड़ 
धुल सकता है) (मपु० ७६।७॥१४)* 
कि दीव जिणंति दिणेसतेउ। (बया सूर्य के आगे दीपक जल सकता है) 
(मपृ० ७५॥४।८) 
तललर जतलि कदलासु वि जलय% । अदूम गामि एरंट्र वि तरुवरु। 
(त्लया के जल में केकड़ा भी जलचर कहलाता है और वृक्ष-रहित ग्राम में 
एरंड ही वृक्ष कहा जाता है। (मपु० ७८१४८)? 
कई वसंति णिय जोविउ लेप्पिण, वणि सियाल सीहहु ल्हिक्क्रेप्पिणु । 
(सिंह से अपना जीवन बचाकर श्टगाल जंगल में कब तक रह सकता है) 
(मपु० ८८३।५) 
णउ दाइज्जथोत्ति कासु वि सुद्दूं | (अपने गोत्र की प्रशंसा से किसे सुख 


नहीं होता) (मपु० ८८२१।६) 
कुलिसे घाइउ--वज्भपात होना । (णाय० श१४१ २) 
अडइ रण्णु-अरण्प रोदन। (णाय० ४।३।१३) 


धय दुद्धई सप्पहो--सपप को दूध पिलाना | (जस० १॥१६।१०) 





(१) मिलाइए हिन्दों में-अपने दरवाजे कुत्ता भी शेर होता है । 
(२) मिलाइए-छूटहिं मल कि मलहि के घोए। तुलसी 
(३) निरस्त पादपे देशे एरण्डोपि द्र मायते । 


(€ २४१ ) 


मुवकठ छणयंदहु सारमेउ-- श्वान का चन्द्रमा पर भूकना । 
(मयु० १८७) 
को हुयवहु इंघणेण घवइ--आग में ई'धन डालना । (मयु० शाशारो) 


जाहु मसाणहु--श्मशान भेजना । (मपु० ७१०८) 
पडिही सीसे णं तडी--सिर पर विजली गिरता । (मपु० ७४१४२) 
सिर धुणंति--सिर घुनना । (मपु० १२१११ ३) 


सूरह अग्गइ दीवड वोहमि--सूर्य को दीपक दिखाना ।(मपु० १६।१६॥६) 
कि णहहु ण ल्हसियउ--आसमान फटना । (मपु० २८ा२८१२) 
मत्यद ठिगईं--माथे पर सोग होना । (मपु ३२।१ ११) 
हुयवह मुहि पशुसरिय-आग में कूदना | (मपु० ३७।११॥१३) 
वायरण वियारणु जडहुं जिह--मुर्ख का व्याकरण पढ़ना । 
(मप्‌० ६२११ १॥४) 
कट्ठ कणएं जडि३--काठ में सोना जड़ता। (मपु० ७४११४) 
उक्ति-बैचित्रय 
कवि के काञ्य के अनेक स्थलों पर हम देखते हैँ कि अयने किपी हृढ़ विश्वास 
के कारण अथवा किसी विपय की स्वापना के प्रयत्न में कथवा किसी पात्र विशेष 
के प्रति अपनी उत्कट सहानुभूति या घुगा प्रदर्शित करने में, वह एक के पश्चात्‌ 
दूसरी कल्पना करता हुआ अयने कथन को प्रभावशाल्रों बनाता है। कवि की यह 
विशेषता उसको रचनाओं में अत्यधिक मात्रा में विद्यमान है, किन्तु हम कुछ उदाहरण 
उपस्थित करके उसे स्पष्ट करने का प्रयत्न करेंगे । 
इन्द्र हारा शिशु जिन को देखने के प्रसंग में कवि वदनक छंद के सात चरपों 
में छः सुन्दर कल्पनाए करता है-- 
सहसवसखें दिट्ठ5 परमपरठ, कमलसरे ण॑ णवदिवसयरु । 
छज्जइ अण्णाणतमोह॒हर, ण॑ अंकुरत्ति थिउ घम्मतरु। 
'ण॑ बद्धउ सिवसुहकणय रसू, पं पुरिसरूषि संठियउ जस्‌ । 
णं॑ सयलकलायर उग्गभिउ, ण॑ एयकहि लवसणपुलखु किउ । 
(मपु० ३१११।४-७) 
लिये फावि अदठारह 
लिये निम्ननिश्ित 


ह। 


रई 


हे! 


परोपकार ही मनुप्य वा मंडन है, इस पर दल देने 
विभिन्न वस्तुओं के मंडन की कल्पना करता है। उदाहरण के 
पंक्तियाँ पर्याप्त होंगी -- 
भुवणहु मंडणु अरहंतु देख, माणिणिमुहरमंडए मयरपेग्ड । 
वेसहि मंडण बइसिड पिछत्त , ववहारहु मंदडण सायदिन | 


( शथ२ ) 


किकरमंडणु १हुकज्जवारण, णरथद मंटणुपाइबकमरणु । 
सिरिमंटणु पंडिययणु णिझत्तु, पंटियमंटणु णिम्मच्छरत्तु। 
पुरिसहु मंडणउ परोवयारु, धरणि्दें पालिउ णिव्वियाद । 
(मपु० 5१५॥५-१४) 
भरत की अधीनता स्वीकार करने के प्रसंग में उनके अ्राताओं द्वारा कवि, 
मानव-जीवन में अनिवायंतः घटित होने वाली ग्यारह बातों का उल्लेख कराते हुए. 
उनके प्रभाव से मुक्त व्यक्ति को प्रणाम करने का वर्णन करता है-- 
तं णिसुणेधि कुमारगणु घोसाद, तो पणबहु जद वाहि ण दीसइ । 
तो पणवहु जद सुसूइ कलेवरु, तो पणवह्ु जइ जीविउ सुन्दर । 
तो पणवहु जश जरदइ ण क्िज्जठ, तो पणवहु जद पुद्धिठ ण॑ भज्जइ । 
तो पणवहू जद बलु णोहटूटड, तो पणवहु जद सुइ ण विहृट्टइ । 
तो पणवहु जश मयणु ण तुदब्द, तो पणवहु जइ कालु ण सुट्टद । 
कंठि कयंतवासु ण चुहुट्ट्इ, तो पणवहु जद रिद्विण तुददइ । 
(मपु० १६७६-१०) 
धन का लोगी बसे शोभा पा सकता है, भरत की इस चिन्ता का अंकन 
कवि चौदह्‌ काल्पनिक चित्रों द्वारा करता है । (मपु० १६॥१॥४-१०) 
पुनः इसी प्रसंग में वह दीन को दिये जाने वाले धन की उपयोगिता छः 
काल्पनिक चस्तुओं को समकक्ष रखते हुए बताता है-- 
सा राई जा ससिविप्फुरिय, सा कंता जा हियवय भरिय | 
सा विज्जा जा सयद वि णिवइ, ते रज्जु जम्मियुहयण जियइ। 
ते बुह जे बुहुहं ण मच्छरिय, ते मित्त ण जे विहुरंतरिय। 


(मपु० १६।३॥५-७) 


अन्यत्र जिन-भक्ति का महत्व प्रदशित करते हुए कवि उनके नाम-स्मरण 
के प्रभाव द्वारा चौदह कठिन कार्यों के सहज हो सम्पन्न होने का उल्लेखः 
करता है-- 
तुह णामें गउ भवखइ भहि वि। 
तुह णामें णासइ मत्तकरि, कउ देंतु वि थक्‍कइ णरहु हारे । 
ठुह णामें हुयवहु णउ डहुइ, परवलु गयपहरणु भऊ वबहुइ।॥ 
तुह णाममें संतोसियललउ, तुट्टेवि जंति पयसंखलड। 
तुह णामें साथरि तरइ णरु, ओसरइ कोहकंदप्पयजरु । 
घत्ता--ण फलइ दुस्सिविणउं जणि अवसवणउ' तिहुबणभवणुक्किट्ठइ । 
पूरंतिमणोरह गह साणुग्गह होंति देव पई दिद्ठइ ॥ 
(मपु० १६॥5७-१४) 


( शष३ ) 


इसी प्रकार, धर्म के विना जीवन व्यर्थ है- अपनी इस मान्यता के प्रति 


विश्वास प्रकट करने के लिये कवि इक्कीस कल्पनाए' उसके समकक्ष रखता है । 


व्यक्त किया 


(मपु० २०१५॥५-११) 
अपनी कल्पना को उड़ान में राजा जतिवल की रानो मनोहरा का रूप-चित्रण 
वह वारह भाव-चित्रों द्वारा करता है, जिनको यवाक्रम छः: अर्द्धालियों में इस प्रकार 


गया है -- 
ण॑ं पेम्ससलिलकल्लोलमाल, ण॑ मयणहु केरी परमलोल | 
ण॑ चितामणि सदिण्णकाम, णं तिजगतरुणिसोहग्गसीम । 


णं॑ रूवरयणसंधायखाणि, णं॑ हिययहारि लायण्णजोणि । 


जो राजा अपनी प्रजा की पोड़ा हरण करने का प्रयत्न नहीं करता, 


णं घरसरहंसिणि रइसुहेल्लि, णं घरमहिरुहमंडणियवेल्लि । 
णं घरवणदेवय दुरियसंति, णं घरछणससहरविवर्कंति । 
ण॑ घरगिरिवासिणि जबखपत्ति, णं लोयवसंकारि मंतसत्ति । 


(म4० २०।६।१-३) 


छः 
भर 


स्वयं नष्ठ हो जाता है। कवि ने पांच कल्पित वस्तुओं के दृष्टान्त द्वारा इस बात को 
राजा प्रजापति के मुख से स्पष्ट कराया है-- 


चाहता है, 
करता है--- 


ञौ 


चाहता है तो उसी प्रकार की तेरह 
में प्रस्तुत क 


जो गोवालु गाइ णउ पालइ, सो जीवंतु दुद्धू ण णिहालइ | 
इट्ठ महेली जो णउ खखइ, सुरयसोक्खु सो कहि किर चबसइ। 
जो माला वेल्लि णउ पोसइ, सो सुफुल्लु फलु केंव लहेसइ। 
जो कट्ट गण करइ मणहारिणि कह, सो चिंतंत्‌ करइ अप्पह वह । 
जो जइ संजमजत्त ण याणइ, सो णग्गउ णग्गत्तणु माणई | 


(मपु० ४१।२॥१-५) 
पुन; जब कवि शत्रिपृष्ठ वासुदेव की दुदंमनीय शक्ति का परिचय देना 
तो वह चार अर्द्धालियों में आाठ मसंभावनाएं गिना कर उम्तकी प्रष्दि 


को हालाहलु जीहाइ कलइ, को करयलेण हरिकुलिस दलट 
को कालु कयंतहु माणु मलइ, को जलणि णिह्दित्त वि णाहि जलइ 
को गयणि जंतु मअहिमयरु सलइ, को णियवलेण धरणियलि तुलइ | 
को फरणिवइफणमणिणियरु हरइ, फो पडिय विज्यु सीसेण घरर । 


हा] 


(मपु० जज | ६) 
र पुनः दुव्यंसन में लिप्त पृत्र को जब वह छुल का दूषण बतलाना 


न 
रता हू--+- 


जन्य दस्नुआ के दपणा का चहू सात लप्थालिय 


( रड४ड ) 


गुणदराणु अप्यपरांसणउं, तब्दूसण मिच्छादंसणउ' । 
णडदूराणु णीरसपेबसणउ', कशदूसण कब्यु अलकखधउ | 
धणदूराणु सहखलयणभरण, बग्रदूसणू असमंजसमरणु । 
रइदुसणु खरभासिणि जुबड, सुद्रिदुसण पिमुणु विभिष्णमद् । 
सिरिदृसणु जडु सालस णिवद्, जणदुसणु पाउ पत्तकुगंट । 
गुस्यूसण णिवकारणहसण, मुणिट्मणु बुमुदसमब्भराणु । 
सरिदुसण मिगमलु मसिकसणु, कुलदूसणु णंदण दुब्बसण । 
(मपृ० ६६।७४२-५) 
परन्तु इस प्रवृत्ति का सबसे मुन्दर उदाहरण उस स्थल पर प्राप्त होता है, 
जब कवि नृत्य करती हुई नीलंजसा की मृत्यु का वर्णन कल्यता के उन्‍्नीस भाव-तित्रों 
द्वारा प्रस्तुत करता है । इसका 3:छ अंथ अलेकार-विधान के अन्तर्गत उद्धृत क्रिया 
जा झुका है, अतः पनराध्रत्ति अनावश्यक होगी । (मपृ० ६६।३-११) 
कबि की इस विशेषता पर विचार करते हुए कहों-कहीं हमें ऐसे स्थल भी 
प्राप्त होते हैं जहां भावावेश में आवार उसने कल्पित वस्तुओं के समान-चर्मी होने की 
ओर उचित ध्यान नहीं दिया । इस कारण उक्ति के अपेक्षित प्रभाव में कुछ न्यूनता 
सी आई प्रतीत होती है । उदाहरण के लिये एक प्रसंग में जिन की उत्कृप्ठता सिद्ध 
'करने के लिये कवि ने तेरह कल्पित वस्तुओं का उल्लेख किया है। यहां जिन को 
सूर्य, चन्द्र, मेंस, सिह आदि से श्रेष्ठ बतलाने के पश्चात्‌ हाथी ठथा व्यात्र से श्र प्ठ 
कहना बहुत उच्रित नहीं प्रतीत होता ।! इसी प्रकार भरत के वाण के लिये जहाँ काल- 
दंड, प्रलयाग्नि, गुष-च्युत कुझील मनृप्य आदि कल्पनाए एक प्रसंग में रखी गई हैं। 
वहाँ उसके लिये चुजन का अंतरंग, परमज्ञान, शुवल-ध्यान जैसी उज्ज्वल कर्पनाएं 
खटकती सी हैँ +* परन्तु ऐसे स्थल इतने कम हूँ कि उसके समग्र काव्य को देखते हुए 
उन्हें नगण्य ही वहा जायेगा । 
कवि को छंद योजना 
काव्य के कला-पक्ष में जहाँ अलंकार-विधान द्वारा अर्थ तथा शब्दों का 
चमत्कार उपस्थित करके उसके गौरव की बृद्धि की जाती है, वहां छंद द्वारा कविता 
को नाद एवं लय की गति में वद्ध करके उसे अधिक भावग्राही तथा संवेदनामुलक 
बनाया जाता है। अनुकूल छंद पाकर कवि की कल्पना अत्यन्त आकर्षक रूप 
घारण कर लेती है । 
अपभ्र श काव्य में संस्कृत-प्राकृत की परम्परागत काव्य-रूढ़ियों का नितान्त 
अभाव तो नहीं है, परन्तु उसके कवियों ने उन रुढ़ियों का अंवानुकरण भी 


१, मपु० डा३।३-१०.. २. मपु० १२१६ 


( रद१ ) 


नहीं किया । विशेषरूप से छन्‍्दों की दिशा में अपभ्रश में क्रान्तिकारी परिवर्त्तन 
प्राप्त होते हैं । 

परिवत्तंन की यह घारा आगे चलकर बहुत कुछ उसो छूप में आधुनिक 
भाषाओं में दृष्टिगत्त होती है । संस्कृत में वर्णवृत्तों की प्रद्भरता रहो है । प्राकृत में 
वर्णवृत्तों के साय मात्रिक छन्‍्दों की ओर कवियों का ध्यान गया । प्राह्ृत का गाया 
छन्द मात्रिक ही है । अपभ्र श में मात्रिक छन्‍्दों वी ओर कवियों का विशेष आग्रह 
दिखाई देता है । अपश्र ज्ञ छन्दों की एक महत्त्ववूणं विशेषता अंत्यानुप्रास (तुकान्त) 
है। संस्कृत तथा प्राकृत में इसका अभाव है। इस सम्बन्ध में डॉ० हजारी प्रसाद 
द्विवेदी का कथन है कि छठवॉं-सातवोीं शतावदी में उत्तर-पश्चिम से अनेक विदेशी 
जातियाँ भारत में आई । संभवतः यह तुकान्त पद्धति उन्हों की देन है । ईरानी 
साहित्य में यह प्रथा पूर्व ही वतंमान थी ।* 

अपश्र श काव्य में दोहा छन्‍्द का अत्यधिक प्रचार हुआ, परन्तु वह प्राह्ृत के 
गाथा की भाँति मुक्तक काव्य के ही उपयुक्त है। अतः प्रवन्ध कार्यों में उसका 
उपयोग नहीं किया गया । तो भी अपश्रश्य के घत्ता छंदों के अन्तर्गत उसका कुछ न 
कुछ अंश अवश्य विद्यमान है । आग्रे चलकर हिन्दी में अपश्नश की यह देन प्रबंध तथा 
मुक्तक काव्यों में समान रूप से अपनाई हुई देखी जाता है । 

अपश्नश के प्रवन्ध-काव्यों में प्रयुक्त संधि-कड़वक घली का उल्लेख हम पूर्व 
ही कर चुके हैं । कवि ने अपने काव्य-निर्माण में उस्ती शली वा घअनुगमन 
किया है । संधि कड़वक का संग्रह मात्र है, अतः कवि के छन्द-विधान का विवेचन 
करने के पूर्व उस पर कुछ विचार करना उचित होगा। 

वड़्वक की रचना में उसका आदि, मब्य तथा अंत स्पष्ट रूप से देखा जा 
सकता है। उसमें तीन विभिन्न छुंंदों का प्रयोग किया जाता है | वाधि ने 
कड्ठवक के आदि में दुबई, हेला जैसे छंद रखे हैं, परन्तु अधिकांध काइवक्ों में बादि 
के छंद नहीं प्राप्त होते । कड़वक का मव्य भाग हो उसका मु्य अंग है। इसमें 
कथा-प्रवाह के लिये उपयुक्त छंदों का प्रयोग किया जाता है। आह्मटार्फ, बाकोदी 
आदि विद्वानों ने पदड़िया (पद्धडिका), थडिल्ला, पादाकुलक तथा परारणवाथ्न 
चार छन्दा को अपश्र श प्रबन्ध काव्यां के मुब्य छन्द माने हैं। इनमें पंदटिया£र् 
अपभ्रश का सबसे प्रिय छन्‍्द बना। संस्छत में जैसा मान खहप्ट्णु का 


के 
अपनश्वद्य में दंसा ही पद्धडिया का। चतुसु स द्वारा स्वयंनू को पद्धद्िया प्राप्त होने 
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( २४६ ) 


का उल्लेख भी हम ऊपर कर जुके हैं ।! वस्तुतः इस छन्द के प्रयोग में स्थयंभू अत्यन्त 
प्रसिद्ध थे । 
स्वयंभू छन्दग्‌ के अनुसार कट्वक की रचना पद्धढ़िया के आठ थ्रमकों जवचा 
सोलह पदों (चरणों) में होनी चाहिए । स्वयंभू ने अपने काव्य में सामान्यतः इसी 
नियम का पालन किया है, परन्तु उनके पद्चात्‌ यह नियम झिथिल सा हो गया। 
पुप्पदंद आदि परवर्ती कबियों ने स्वेच्छानुसार लंबे-लंब्र कठबक रखे हैं | 
फड़वक के अन्त में घत्ता रखने की पद्धति प्रायः रामी अपश्रण कवियों में 
परिलक्षित होती सके द्वारा क़वक के वर्णनीय विषय की परिसमाप्ति की 
सूचना मिलती है । पत्ता में अनेक प्रकार के छन्द प्रयुक्त होते हैँ । हिन्दी के प्रबंध 
काव्यों में कुछ चौवादयों के पश्चात्‌ दोहे का घत्ता रखा जाता है | यह पद्धति अपन्न श 
से ही वहां पहुँची है । 
कड़वक में इस प्रकार प्रयुक्त होने वाले तोन प्रकार के छंदों के अनुसार हम 
कवि की समस्त छद-योजना को निम्नेलिखित भागों में विभाजित करके उनका 
विवेचन करेंगे -- 
१--कड़वक के भादि के छंद 
२- कटवक के मध्य भाग के छ 
३--क ठ़्वक के अंत के घत्ता छ॑ 
१--कंड़्वक के झ्रादि के छंद 


कवि की रचनाओं में इस प्रकार के छंदों की नियमित योजना नहीं है । महा- 
पूराण की १०२ संधियों में से केवल २४ संधियों में, शायकुमार चरिड की ६ में 
से २ में तथा जसहर चरेंउ की ४ संधियों में से २ संधियों में ऐसे छंद प्राप्त होते हैं । 
ये छंद संधि विशेष के प्रत्येक कड़वक के आदि में प्राप्त होते हूँ । 
(१) ज॑भेट्टिया (मात्रिक)-- 
इस छंद का प्रयोग मपु० को संधि ४ में किया गया है। इसमें € मात्राएं 
तथा ४ पद होते हैं । अंत प्रायः रगण से होता है, परन्तु जगण वर्जित है । तुकान्त 
का क्रम इस प्रकार है--क । ख ग।घ 
यह छंद स्वयंभू के पठमचरिउ (सवि ४८) में भी प्राप्त होता है, परन्तु वहाँ 
इसके ८ चरण रखे गये हैं तथा प्रथम ४ चरणों के पश्चात संगीजात्मक शब्दावली 
भी प्राप्त होती है| पुप्पदंत ने केवल १६ वें कड़वक में ८ चरण रखे हैं। 
उदाहरण-- ता कुलकारिणा * णायवियारिणा 
सुहहलसाहिणा भणियं णाहिणा ॥ (मपु० ४॥5१-२) 


2. देखिए ऊपर पृ० २१ 


( २४७ ) 


(२) रचिता (मात्रिक)-- 

यह छंद मपु० की संधि ५ में प्राप्त होता है। इसमें दो पद होते हैं तथा 
अत्येक पद में सामान्यतः ७, ६, १२ मात्राओं पर यति होती है । इस प्रकार कुल्न २८ 
मात्राएं होती हैं। अंत प्रायः रगण से होता है, परच्तु कड़वक १६ तथा २० के अंत 
में सगण आया है | तुकान्त क । ख है । 
उदाहरण --घगथणणयणवयणक रकमयलसयलावयबसोहिया ) 

समियसविसयविरसविसवेइणि सीलसिरीपत्ताहिया । मपु० ५१४१-२ 

(३) मलयविलसिया (मात्रिक)-- 

कवि ने मधु० संधि ६ मे इस छंद का प्रयोग किया है। यह ४ पद का छंद 
है तथा प्रत्येक पद में ८ मात्राएं होती हैं। अंत में बगण, नगण, सगण सभी मिलते 
हैं। तुकान्त--क । ख, ग । घ 

उदाहरण -कंचणघडियइ मणिगरगजडियइ ॥ 

हरिवरधरियइ पहविस्ुरियइ ॥ मपु० ६१॥३-४ 
(४) खंडय (खंडक) मात्रिक-- 


यह छंद मपु० संधि ७ में प्रयुक्त हुआ है ४ पदों वाले इस छंद के प्रति पद में 
१३ मात्राएं होतो हैं । अंत में रगरण तथा सगण दोनों ही प्राप्त होते हैँ | तुकान्त- 


क्‌]ख,ग।चघ 

उदाहरण--मणमेत्ते वावारए एसों कौस ण कीरए। 

सासयसुहओो संवरो होह होमि दियंबरों ॥. मपु० छा१४१-२ 

(५) आवलोी (मानिक)-- 

इसका प्रयोग मपु० संधि ८ में प्राप्त होता है । इसमें ४ पद तथा प्रति पद में 
२० मात्राए होती हूँ। अंत में रगण आता हैँ ॥ तुकान्त--क । ख, ग। घ 

उदाहरण -- कंकणहा रदोरकडिसुत्त भू सिया 

णिच्च गंधधूदमल्लोहबासिया । 
लच्छि भुजिउ' णरा देवयाणियं 


गवख ज॑ लहंति तं फेण माणियं ॥ मप॒ू० ८१३।१-४ 
(६) हेला (मान्रिक)-- 


मपु० की ६, ७४ तथा ७७ संधियों में यह दंद प्रयोग किया गया है| इसयेः 
दो पद होते हैं तथा प्रति पद में २२ माप्नाएं होती हैं । अंत भें बगश जाता दे। 
तुकान्त--क । ख 

पृठम चरिउ की १७ तथा २४ संधियों में इस छंद वग प्रयोग एम है, परन्तु 
यहाँ एसका नाम हेला दुबई है। हेमचंद्र ने छंदोनुशासन के रंजक प्रयारण में इसे बार 


थ॒दों फा छंद कहा है ॥ स्वयंभू तथा पुष्पदंत में इसे दो हो पद्दी दे गप में उपस्थित 
पिया है । 


( रेधप ) 


उदाहरण--ता दुदुहिरवेण भरियं दिसावसाणं । 
_. भूणियं सुखरेहिं भो साहु साह दाणं ॥ मपु० ६११॥१-२ 
(७) दुबई अथवा द्विपदो (मातिक)-- 
प्रयोग-- मपु० संधि १०, १४, २३, ५२, ५४, ५६, ७३, ७८, 
८, ८७, ५८5, ८५६, ६० तथा ६६ 
णाय० संधि ३ तथा ४ 
जम० साथ ३ तथा ४ 
इसके नाम से ही प्रकट हाता है कि यह दो पदों का छंद है । प्रति पद में 
र८ मात्राएं होती हैं। कवि ने कट्ेवक के आदि के छदों में सबसे अधिक इसी 
का प्रयोग किया है । पठम चरिठ की १३, ४० तथा ११ संधियों में यही प्रयुक्त हुआ 
है । इसके अंत में अधिकतर रगण हो आता है। परन्तु कहों-कहीं सम तथा नगण भी 
प्राप्त द्वोते हैं। संधि छ८ (३) में यगंण मिलदा है । तुकान्त-- क । ख 
उदाहरण- जय जय सिद्ध बुद्ध सुद्घोयणि सुगय कुमरगणासणा । 
जय बहकू 5 विद॒टु दामायर हयपरवाइवासणा ॥ मपु० १०६।१-२ 
(८) आरणालं (मात्रिक)-- , ः 
इस छन्द का प्रयोग मपु० संधि १६ में हुआ है | इसमें दो पद होते हैं तथा 
प्रति पद ३० मात्राएं । यत्ति प्रायः १२, ८५, १० मात्राओं पर प्राप्त होती है। इसका 
आन्तरिक तुवान्त इस प्रदार हु-+क । स,घ ।5&, ग। व 
पउम चरिउ की संधि ५३ में भी यह छद मिलता है । 
उदाहरण--वरकेदारदारए सालिसारएु कसणधवलपिच्छा । 
अणुकण कणियघणकर्ण कणिसमणुदिणं जहि चुर्णति रिछा। मपु० १६१३।१- 
(६) मलयमजरी (माह्रिक|-- 
मपु० संधि ७६ में इस छद का प्रयोग हुआ है। इसमें नियमित रूप से दो 
पद मिलते हैं तथा प्रत्येक पद में ३० मात्राएं (१०, १०, १० की यति से) होती 
हैं । आरणालं की भांति इसका भी अंत यगण से होता है । परल्तु दोनों में भेद यह्‌ 
है कि इसमें प्रत्येक यति के अंत मे यगण है और आरणालं में रगण । केवल कड़वक 
६ का अंत सगण से हुआ है । तुकान्त--क । ख, घ। 5, गं।च 
उदाहरण-- अदिठओ रउद्दो विविहतूरसद्दो भग्गवइरिधीरो । 
चलियसाहणाणं तुरयवाहणाणं कलयली गहीरो ॥ मपु० ७६६ ३-४ 
२--कड़वक के मध्य भाग के छद 
प्रसंग तथा रुच के अनुसार कवि ने इस वर्ग में मात्रिक एवं वर्णवृत्तों के 
प्रयोग किये हैं, परन्तु इनमें तोन ही प्रधान हैं। वे हैं-- पद्ड़िया, वदनक तथा पार- 
णक । सर्वे प्रथम हम इन्हीं का विवेचन करेंगे । 


( रध६ ) 


(१०) पद्ड़िया (मात्रिक)--- 

प्रयोग-मपु० संधि १ (कड़वक १-९, ११, १२-१८), ४ (१-६, ८-१६), ८ (१, 
३, ४-६,६, ११-१३, १६), १० (१-१२, १४),१२ (१-२, ६-०, १०-११,१३-२०), 
१७ (१-२, ४-११, १३-१४, १६), २० (१-४, ६-६, ११-२५), २५ (६-७, ६-२२) 
२७ (१-७, ६-१३), २६ (१-२२), ३३ (१-१३), ३७ (१-२५), ३६ (१-१७, १६) 
४६ (१-२, ५, ८-९, ११-१२), ४८ (२-५, ६-२०), ५० (१-३, ५-१२), ५२ 
, (१-२, ४-१५, १७, १६, २१, २४, २६-२५), ५६ (१-७, १०), ५४८ (१-४, ६- 
२३), ६१ (३-२४), ६४ (१-३, ४-5, १०-११), ६६ (१-४, ६, ८-१०), ६८ 
(१-३,५-६, ८-१११, ७० (१-१४, १६-२१), ७३ (१-८५, १०-११, १३-३०), ७५ 
(१-७, ६-१३), ७७ (१-३, ५-७, ६, ११, १३). ७६ (१-१४), 5५६१ (२-१६), 
८४ (१-१८), 5६ (२-५, ६-११), ५६ (१-४,६-२०), ६१ (१-११, १३-२२), €३ 
(२-११, १३-१५), ९४ (२१-२२, २४-२५), ६६ (१-७, १०-११), ६६ (१-२०) 
तथा १०१ (१-१६) । 

णाय० संधि १ (१-१०, ११-१८), ४ (१-६, ११-१५), तथा ८ (१-१६) । 

जस० संधि ( (१-६, ११, २०-२६), २ (१३,२४५ पंवित ३-१७, २६-२७) 

तथा ४ (१-१६, १८-१२, ६५-२६, २८-३०) । 

यह छंद अपशभ्रश का आदर्श छंद है । इसके पद्धरि, पद्धरों, पश्मादिका शरदि 
नाम भी हैं । स्वयंभू छंदस्‌ के आठवें अध्याय से विदित होता है कि अपन्व्त प्रबंध 
काव्यों में प्रयुक्त होने वाले समस्त छंंदों को पद्धड़िया बहा जाता था, परन्तु एम 
केवल १६ मात्राओं वाले छद ही सम्मिलित थे। इसके प्रत्येक चरण म॑ ४ सतुप्कल 
गणों का नियम है, परन्तु अंतिम गण का जगण होना आवश्यक है । 

कवि ने अपने प्रत्येक ग्रथ का प्रारर्स इसी छंद से किया है। पठम चर: 
की प्रथम संधि में भी यही छंद है । 


;द्दंदंः 


अणहुजिउ ज॑ भवसद भर्मतु, ण॑ भासई द॑ ते से नप्तु। 
(मप१० '४१६॥६-४ | 
(११) वदनक [मारत्रिक-- 

प्रयोग-- मपु० संधि २ (१-२, ४-१२, १४-२१), ३ (६), ७ (१-२८, ६६) 

६ (९, ४, ५, ७-५, १०-१६, १८-१६), ११ (१-२६, ६५-३९, ३४-३५,, ६ 
(१, ५, ८५-१०, १६), १६ (१-२६), १८ (६-६६), २९ (१-५, ७-१५, १४-२१), 
२४ (१-११, १४), ६६ (२, ७, १०-१२, ६४ १६-६८), ४८ (६-१६, ३ 
३-२६), ४१ (३, ५-७, १०-९७), 5५ (र८-३५, ३४-३५) ६० (६-२६ 
(१-२७), ३५ (१, ३-१८), ३८ (२-११, १६-६५, ६४-२१, ६३-६६), ४४ (६-१६), 


हू 


८७०७ ३ 
> 
है अे 


( २५० ) 


४७ (२-६, १०-१३, १५-१६ , ४६९ (१-६४), ५६१ (१-२, ४-१७), ५४ (१-४, 
६-६, ११-१०), ५७ (१-३२), ६० (१-३२), ६३ (१-६, ६-११), ६५ (२-२४), 
७१ (१-११, १४-२१), ७६ (१-६ ५-१०), ७८५ (६-५, ७-५, १०-११, १३-१४, 
१६, २०-२६), ८० (२-६, ५-१७). ८३ (१-४, ६-६, १६-२३) ८५ (६-८, 
१२-१५, १७-२५), ८७ (१-२, ४-१७), ८८ (१-१०, १२, १५-२४), ६० (१-१६) 
६२ (१-२१), ६४ (१०१२), ०५ (२-१४), ६८ (१-२०), १०० (१-१०) तथा 
१०२ (१-१४) । 
णाय० संधि ३ (१-१७), ५ (१-३, ६-१३), ७ (१-४, ६-१२, १४-१५), € 
(१-१५, १६, २९-२५) । 
जरा० संधि २ (४), ३ (४-१२, १४, १७-२६, २८-४१), तथा ४ (२३-२४, 
२७, ३१) । 
कवि की छंद-योजना में पद्धट्धिया के पश्चात्‌ बदनक का ही सबसे अधिक 
प्रयोग हुआ है । १६ माञ्ञाओं वाले इस छंद की गषनयोजना ६,४,४,२ है ) अंत में 
अधिकतर दो हुस्व रंगे गये हूं । 
अटिलला इसका एक विशेष रूप ही है, परन्तु याकोत्री तथा आल्सडाफ इसे 
अटिल्ला ही बहते है। हेमचन्द्र ने अवश्य ही इसका नाम बदनक दिया हैं।” 
स्वयंनु छंदस (४३२. तथा प्रो० वेलणकर द्वारा संपादित कि दपंण (२२१) से भी 
इसके बदनक नाम की पुष्टि होती है। डॉ० हीरालाल जैन ने णायकुमार चरिउ में 
प्रयुक्त इस छंद को अखिल्लह बत्तलाया हैं ।'* 
कवि की सभी रचनाओं का अंत इसी छंद से हुआ है। तुलसी ने कुछ 
अस्तर के साथ चौथाई के रूप में इसका प्रयोग किया है । 
उदाहरण -- 
णिविड्संधिश्ंधएं ण॑ कब्बई, देविहि जण्हुयाईं अद्भव्यई । 
ऊश्यखंभ णराहिवदमणहु, तोरणखंभाई व रइमवणहु । 
जेण सपुरणरु तिहुयणु जित्तड, कामतच्चु ज॑ देवहिं ठुत्तउ 
दिण्ण थत्ति तहु सोणीविबहू, कि वण्णमि गरुयत्त णियंबहु | [मपु० २१५६-१२) 
(१२) पारणक (माश्रिक)-- 
प्रयोग--मपु० संधि ३ (१-२ ३-४, 5, ८५, ११-१३, १४-१८, २१), ६ 
(१-६) १३ (२-८, ११) १५ (१-३, ५-८, १६-२४) १६ (१-१३) ९१ (१-५, 
७-१५), २३ (४-२०), ३१ (२-२६), ३४ (१-५, ७-६, ११-१२), ३६ (१-१६), 
४० (३, ६-११, १३-१५) ४५ (३-८, १२-१३), «३ (१० ५४४ (२-११), *६ 


१. पठम चरिउ, डॉ० भायाणी, भूमिका, पृ० ६६ 
२. णायकुमार चरिउ भूमिका पृ० ६०-६१ 


( २५१ ॥) 


(७,१८), ६२ (१-२३), ६७ (१६), ६६ (१-४, ६-१६, २१-३३, 
4२, ४, ७-१२,, ७४ (२-१६), ५२ (१-१२, १४-१८) तथा ६७ (१ 
णाय० संधि २ 7१, ४, ६-१०, १२-१४), ६ (१-५, ७-१२, १४-१५, १७)। 
जस० संधि २ (२, ५-१२, १४-१५, १८-२४, २५ पंवित १-२, २८-३७) । 
कवि के प्रधान छंदों में पारणक का तृतीय स्थान है । इस छंद में १५ मात्राएं 
होती हैं । इसके संबंध में विद्वानों में बड़ा मतभेद हैं। इसका कारण कि 
अपभ्र श छदों में अंतिम गण के अंतिम वर्ण को हस्तलिखित ग्रथों की अस्पप्दता के 
कारण कहीं लघु और कहीं दीघ॑ पढ़ा जाता है। पद्धड़िवा तथा पारणक में धंतर 
इतना कम है कि पद्धड़िया के अंतिम गण का प्रथम लघु हटा लेने तथा मध्य में गुरु 
के स्थान पर दो लघु रख देने से पारणक वन जाता है। इसकी गण बोजना एस 
प्रकार ४, ४, ४, ३ होती है ! 
डॉ० होरालाल जैन ने णायकुमार चरिउ में प्रयुक्त इस छंद को १६ माज्राओं 
का ही कह कर पादाकुलक नाम दिया है ।* 
उदाहरण--क वि. अलयतिलय देविहि करइ, क वि आदंसणु कग्गद धरइ । 
क वि अप्पइ वररयणाहरणु, क वि लिप्पए कु कुमेण चरण । 
क वि णच्चइ गायइ महुरसरु) क वि पारंभद विषोट अवर। 
(मपृ० ३॥४ १-३) 


कि) 


(१३) करिमकर भ्ुजा (पद्धडिकाद्ध )-- 

प्रयोग--मपु० संधि २२ (१६), २६ (३, ९), ३५ (२२), ५४ (५, १०), 
५६ (१३), ७८ (६, १६।८० (७), ८५६ (१, ७), तथा ६६ (६)। 

८ मात्राओं का यह छंद पद्धड़िया का अंतिम अर्द्ध भाग है । पठम चरिउ की 
संधि २९७ € , ५१ (१४) तथा ४० (७) में भी यह छंद मिलता है । 


उदाहरण-- ता कट्ठभारु ण॑ दुवसभार । 
महियलि घिवेधि णरु मइ णवेधि । (मपु० २२१६ १-२) 


इसका अन्य नाम मधुभार नी है ए 
(१४) करिमकर भुजा (वदनकाद्ध )-- 

प्रयोग--मपु० संधि ४ (७), ८५ (४), १५ (६,१०), २० (१०) २३ (३), 
२८ (२२), ३१ (१), ६५ (२), 5८ (१), रे (१८), ४: (४), ४२ (१), ५२ 
(३, १६, २०), ५३ (७), ५५ (१), १६ (६, ११, १२), ६१ (१), ६३ (७), ६७ 
(१४), ६८ (४), ७४ (१), ७प (१२), तथा ८५५ (६, ११)। 

णाय० संधि ५ (४) तथा ६ (६) । 

२. णाय० भूमिका पृ० ५६ 
२. उुंद प्रभाकर पु० ४३ 





( २४२ ) 


यह छंद भी ८ मात्राओं का है। इसका निर्माण वदनक के अंतिम अर्ध भाग 
से होता है । डॉ० हीरालाल जैन ने इसे मधुभार ही कहा है ।* 
उदाहरण -- ससिरयणमए परिभमियमए। 
उकवणगहिरे घणविहुरहरे । 
खगणियरहरे सुरसरिसिहरे । (मपु० १५॥६।१-३) 
(१५) दीपक (माप््निक|-- 
प्रयोग-- मपु० संधि ३ (२०), ५ (5), €& (२), ११ (२४, ३३), १२ 
(३, ५), १३ (१), १५ (४), २४ (१२', २६ (६, १५, १३), २८ (३६), ४० 
(९), ४२ (३, ५, १०), ४५४ (२), ४६ (१३), ४७ (१४), ४५ (७), ५२ (२३), 
५६ (८), ५१ (२), ६६ (३२), ७८ (१५), 5५२ (१३) तथा ६४ (१३, १६, २०)। 
णाय संधि २ (२), ५ (५) तथा ७ (५) | 
जस० संधि २ (१६) । 
यह दस मात्राओं का छन्द है । छन्द प्रभाकर (१० ४४) में देशिक जाति के 
दीप नामक छन्द का लक्षण इससे मिलता-जुलता है। वहाँ इसके अंत में लखु 
होने का निर्देश किया गया है । कवि के काव्य में कहीं-कहीं दी अंत भी प्राप्त 
होता है । 
उदाहरण -तालेहि संरसेहि अण्णहि असंसेहि । 
वहिरियदसासेद्दधि.. जयतूरघोसेहि । 
चहुवयणु बहुणयणु करपिहियपिहुगयणु । (मपु० ३॥२० ।६-८) 
(१६) श्षिव (मात्रिक)-- 
प्रयोग--मपु० संधि ४२ (६) तथा जस० संधि १ (१०)। 
शूस छनन्‍्द में ११५ मान्राएं होती हूँ । छन्द प्रभाकर (पृ० ४४) में इसका 
लक्षण बतलाते हुए कहा गया है कि इसकी तीसरी, छठी तथा नवीं मात्रा लघु रहती 
है । अंत में ससण, रगण अथवा नगण में से कोई भी आ सकता है । कवि ने इस 
छंद के अंत में रगण ही रखा है । 
उदाहरण--पाबिऊण पट॒ठर्णं. देवि तिप्पयाहिणं । 
गंपि रायमंदिरं णिम्मिऊकण णिव्मरं । (मपु० ४२॥६११-२) 
(१७) उल्लाला (भान्निक)-- 
प्रयोग--मपु० संधि २६ (५), ४० (१), ४२ (१२), ४८ (१), ५३ (१,६) 
५८ (५), १६ (१७), ६७ (१०१०), ७२ (६), ५० (१), ५१ (१) 
तथा ६३ (१)। 





२, णाय० पु० ६० 


यह १३ मात्राओों का छंद है । छंद प्रभाकर में दिये हुए इस छंद के लक्षण 
के अनुसार (पृ० ४६), इसके अंत में लघु-गुरु का कोई नियम नहीं है, तथापि 
ग्यारहवीं मात्रा लघु हो रहती है । 
उदाहरण--तहिं जि पईहस्थोरकर सह्दु लाइय जाब पर । 
पत्तभोयभूमीभवेण वज्जजंघरायज्जवेण । 
समहिलेण अच्छंतरुण. सुर्तरुसिरि पेच्छंतएण । (मपु० २धा५।१-३) 
(१८) हाकलि-- 
प्रयोग--मपु० संधि ४० (४) 
यह छंद १४ मात्रा का है | छंद प्रभाकर के अनुसार इसमें तोन चतृप्कल 
के पश्चात्‌ एक गरुरुआना आवश्यक है । कवि के छन्‍्द इस नियम के अनुरुप ही है । 
उदाहरण-करिणं वसहं केसरिणं लच्छि दाम॑ चंदमिणं । 
भसजुय कु भजुपं च वर सरवरममलिण्मयरहरं । (मपु० ४०।४।१-२) 
(१६) विलासिनों-- ह॒ ॥ 
इस छुद में १६ मात्राएं होती है । इसकी गण-योण् ना इस प्रकार है-- 
३, ३, ४, ३, लघु-गुरु। ८ मात्राओं के पश्चात्‌ सामास्यतः एक चतुप्कल रखा 
जाता है। पउम चरिउ में यह छंद दो स्थानों पर प्रयुक्त हञआ है (१७१२, ४६ 
प्रयोग--मपु० संघ 5८ (१०), २३ (११), २८ (२७), ३४ (१०), ४ 
४६ (७), ४७ (७), ५१ (३), ५३ (६), ५६ (५, १५), 
(४), ६५ (१), ६७ (१३, १५', ७० (१५), ७१ (१२, १६३), 
७२ (५), ७७ (८), ८५६ (८), 5५८ (११), तथा ६४ (१६) । 
णाय० संधि ४ (१० तथा «८ (१०)। 
जस० सधि ६ (१२-१४, १६) तथा २ (१, ३) । 
उदाहरण - पवएद्ध यधयमालाचवलं, हिमकु दसमाणसुहाधवर्ल । 
गायणगणगाइयजिणधव ले, सिद्धतयवठणकलयलमुहुल । (मपु० २३६।॥५-६) 
(२०) मदनावतार -- 
प्रयोग--मपु० संधि ३ (७), ३ (१६), ६ (६, १७), ६४ 
२७ (८), ४० (५), ४३ (३, १), ५ 
(८), ५७ (१२), ६६ (५), ७५ (८), ७७ (१२), ४५ (१७), 
तथा ६४ (१७, २३) । 
णाय० संधि ७ (१२) तथा € (२०)॥ 
जस० संधि १ (१६), २ (१७), तथा ३ (१३, २७)! 
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रे दे 2 त अक जल जि सर 
यह २० माताओं का छंद है। इसकी गणनयोजना ५, ४, *, # ८! 

ः कप जा ते में युत्त कवि फ्र्य कप कल बा कर केस 
फवि ने ससे दो रुपों में प्रयक्त किया है। प्रथम रात में दोप-लइ लए थण को चार 


६, 


बार आवृत्ति मिलती है । दूसरे रूप में चारों गण दोब॑-दीर्घ-लघ रहते हैं। दोनों में 
प्रथम तीन गणों के दी वर्णों' के स्थान पर दो हस्व भी प्राप्त होते हैं । 
पउम चरिउठ की संधि ३ (१), & (१२), २४ (२), ४६ (४, ६, १०) 
में इस छंद का प्रयोग हुआ है । 
उदाहरण- (१) हारणीहारसुरसरितुसारप्पह्दी, अद्धयंदाहविदर_मविहाणिहणहों । 
गलियकरडयलनयकराणगंडल्थलो, अमरगिरिसिहरसंकासकु भत्यली । 
(मपु० ६&।१७॥३-४)- 
(२) सुइधोयदेबंगणिवसणणियत्येण, जलभरियदलपिहियर्निगारहस्थेण । 
परिदिण्णवाराजलुद्धूअतावेण, सद्धम्मसद्धावसुप्पण्णभावेण । 
(मपु० ६!६।३-४) 
(२१) भज्ञात -- 
प्रयोग-- मपु० संघि ५६ (६) तथा ६८ (७) | 
इस छंद में दो पद हैं। प्रथम में १३ तथा द्वितोय में ७ मात्राए' हैँ। इस 
प्रकार कुल २० मात्राएं हैं। प्रथम पद उत्लाला के समान है। अंत का गण 
अनिवायंतः लघु ही रहता है 
उदाहरण - जहिं णरणाह वि होंति गव कालेण हुय । 
तहिं कि किज्जद सिरिघरणु जिणतवचरणु | 
क्िज्जदइ काणणि पहसरिधि थिठ मणु धरिवि। 
(मपु० ६८।७॥१-३) 
(२२) प्लवंगम-- 
प्रयोग--मपु० संधि ४६ (३) । 
इस छंद में 5४, १३ की यत्ति से कुल २१ मात्राएं हैं। छंद प्रभाकर 
(प्‌ृ० ५७) में वणित इस छंद के लक्षण के अनुसार इसके जादि में गुरु तथा अंत में 
जगण के साथ गुरु होना चाहिए, यथा--!585” परन्तु कवि ने कहीं-कहीं आदि में 
सघु मात्रा रख दो है। संभव है ग्रंथ के प्राचीन प्रतिलिपिकारों की अस्लावधानी से यह 
मात्रा-भेद हो गया हो । 
उदाहरण-- गलियदाणचलजललवलोलिरभिगयं, 
पेच्छुइ विसालच्छि पमत्तमयंगयं । 
इटठगिट्ठतणुफंसणकंटइयंगयं, 
वसहममलथलकमलपसाहियसिंगयं । (मपु० ४६।३१-४) 
(२३) अज्ञात-- 
प्रयोग- मपु० संधि ५३ (८५, &, १२) तथा २६ (१०, १४-१५, ६७ (११)। 
यह २१ मात्राओं का छंद है । इसमें १९, & की यत्ति प्राप्त होती है।, 
अंतिम गण की सभी मात्राएं लघु (नगण) रहतो हैं । 


( २५५ ) 
उदाहरण--पुज्जिवि वंदिवि तिजगगृरुणिवराणियहि 
खेयर विसहर सुररमणिसंमाणियहि । 
तणयालोयणतुटिठ्यहि तच्छोयरिहि 
आणिवि देउ समप्पियठ करि मायरिहि । (मपु० ५श॥८१-२ 
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(२४) रास-- 
प्रयोग-- मपु० संधि ४६ (१०) । 
यह छंद २२ मात्राओं का है । इसमें 5, ८, ६ पर यति होती है । संत में 
गुरु अवइ्य ही रहता है। यद्यपि कवि ने छंद का नाम नहीं दिप्रा, परन्तु छंद 
प्रभाकर (१० ५६) में दिये हुए रास के लक्षण इस छंद से मिलते-जुलते हैं॥ बतः इस 
छन्द का रास नाम उपयुक्त होगा । 
उदाहरण-- लोयालोबविलोयणणाणं सिरिणाहं 
धुणइ मियंको अवको सबको मुणिणाहं। 
ससहरकंतं पयडियदंतं कंकाल 
हत्थे नूल॑ खंडकवालं करवाल । (मपु० ४६॥१०।१-२) 
(१४) जग-- 
प्रयोग-- मपु० संधि १३ (६) तथा ५६ (४) | जस० १ (६५) 
इस छंद में १०, ८५, ४ की यति से २३ मात्राए' श्राप्त होती हैं। इनके अंत 
में क्रम से भगण, भगण तथा नगण हैं। इस प्रकार इसके दोनों पदों का तुक का । 
ख, घ। ४ तथा ग। च है । 
यद्यपि कवि ने इसके नाम का निर्देश नहीं किया है, परन्तु छंद प्रभाकर 
(१० ६२ में रीद्राक समूह के छंदों में जय छद के लक्षण इसके अनुरुप है। फेवल 
अंतर इतना है कि जग में अंत में नन्‍द (दीघं-गुरु) रखने वा विधान है और कवि ने 
उसके स्थान पर तीन हस्व रखे हैं ॥ अन्य नाम के क्षभाव में इसे जय खाहुना ही 
उपयुवत लगता है । 
उदाहरण--अवर वि सिरिदामई दिट्ठिहि सोम्मद ढोइयर 
णहि पंडरतंवद ससिरवित्विव३ जोइयद । 
दुए मीण रईणट दुए मंगलघड सरयसर 
जलपिहि जलभीसणु सेही रासणु सदकपश । (गपु० ५६९॥४१-४) 


/2| 


(२६) रोला-- 
प्रयोग--संधि ४९ (२), ४८ (६) 
एस छंद के प्रथम चरण में ११ तथा हितोय में 
यह छंद रौला के लक्षणों की पूर्ति करता है। इसके सा 
पट्टता ६, पयोकति उसमें नियमित ऋूूप में प्रथम चरप 


( २५६ ) 


श्राप्त होते हैं । इसकी गणयोजना इस प्रकार है-ज स ज स ये ले ग। छंद प्रभाकर 
(पृ० १८३) में पृथ्वी नामक चर्णवृत्त का भी यही लक्षण है | 
उदाहरण--तहि विजयणंदिरे णिवणिटहेलणे से दरे । 
णयंगि सियणेत्तिया रमणमंचए सुत्तिया । 
णिएड छड्थोएरी सिविशए इमे सु दरी । (म१० ४८।६।१-३) 
(२७) अज्ञात - 
प्रयोग--मपु० संधि ५६ (२) 
एस छंद में दो पद मिलते हैँ | प्रत्येक पद में घ, ८५, ८ को यति के अनुसार 
कुल २४ मात्राएँ हैं। अंत में भगण नियम से प्राप्त होता है । 


उदाहरण-- 
धादइसंटटइ पुब्बदिसायलि पुव्बविदेहद अंकुरपललवसोहियपायति माहवगेहड़ 
सोयातीरिणिदाहिणतीरइ वच्छयदमेद पुरिहिससोर्मा एहुराणउजयसिरि सेसइ । 


(मपु> ५६॥२१-२) 
(२८) अजात्त-- 
प्रयोग--मपु० संधि १३ (१०) 
इस छंद के प्रथम चरण में १६ तथा द्वितीय में ८ मात्राएं प्राप्त होती हैं। 
इसके विपय में विशेष बात यह है कि कवि से घसकी रचना पद्चड़िया (क्रम 
सं० »०) की सहायता से की है | छंद का प्रथम चरण पद्धड्ििया का है तथा द्वितीय 
उसका अर्द भाग है। 
उम चरिउ (१छा८) में भो ऐसा ही छंद है, परन्तु उसके पदों का क्रम 
हमारे कवि के छंद से विपरीत है : 
उदाहरण - पव्वावरेसु परिप्ठियाईं वइरटियाई । 
वेबडढगिरिहि ओइल्लयाई सुधणिल्लयाई । 
चंडाइ मेच्छंडाइ ताइ. दोसाहियाद । 
(मपु० श्शा१गर-४) 
(२९) जज्ञात-- 
प्रयोग- मपु० संधि ५६ (१) । 
इस छंद के दोनों चरणों में क्रमशः १६ तथा १० मात्राएँ हैँ। अंत में दीघे 
है | छंद प्रभाकर (१० ६६) में महावतारी समृह के विष्णुपद छंद के लक्षण प्रस्तुत 
छंद के अनुरूप जान पड़ते हैं । 
उदाहरण-- लच्छीरामालिगियवच्छ उण्णयसिरिवच्छे । 
दिव्वभणि छत्तत्तयवं्त कंत॑ भयवंत्त । 
(सपु० ५६१३-०४) 


( २५७ ) 


(३०) अज्ञात-- 
प्रयोग --मयु० २ (१३), ५६ (१६) तथा ७६ (७)।॥. 
इस छंद में दो पद हैं। प्रत्येक पद में ७, ६, १२ की यति से कुल २८ 
मात्राएं हैं । अंत में मधिकतर रगण ही प्राप्त होता है। 
उद्ाहरग- ता जरमरणसह् आयण्णिवि मण्णिवि तणु व महियल॑। 
देवकुमारणामे सुई अप्पिवि सतुरंगं समयगल । (मपु० ५६।१६१-२) 
(३१) शोकहर-- 
प्रयोग--मपु० ४६ (६) तथा ५२ (२५) । 
इस छुंद में 5, ८, ८, ६ पर यति है | इस प्रकार कुल ३० मात्राएँ हैं। अंत 
में दीघ मिलता है । इसका लक्षण छंद प्रभाकर (प० ७३) में महातंधिक समूह के 
अंतर्गत वर्णित है । 
उदाहरण -- असहंतेण रिउणा दिण्णं ससवणसूलं दुब्वयण। 
काउं वर्ण डसियाहरणं भूभंगुरतविरणबर्ण । (मपु० ५२२५३-४) 
(३२) आज्ञात-- 
प्रयोग--मपु० २३ (२) 
इस छंद में दो पद होते हैं, परन्तु पूरे कड़वक में मात्राओं का क्रम छंद प्रति 
छंद परिवर्तित हो जाता है | ज॑से प्रथम छंद के दोनों चरणों में प्रथरू-पृथक्‌ १६, ८, 
८ के विराम से ३२ मात्राएँ प्राप्त होती हैं, किन्तु दूसरे छंद में १४, ८५, ८ के 
विराम से ३० हो मात्राएं हैं । इसी प्रकार आगे के छंदों में भी कुछ न कुछ अन्तर 
है । प्रम्येक विराम के अंत में सगण अथवा नग्रण है । इस प्रक्रार आन्तरिक हुक फा 
क्रम यह वनता है--क । ख | ग, घ। 8 । च 
उदाहरण -(१) सेयत्तों णिज्जियसियसरय णिवस्तियविरयं वारियणरयं । 
पता राया त॑ जिणहरय॑ दुविकयहरयं सुभवियवरयं। 
(२) दिट्लो लिहिमो तेहि पडो हस॒इघणडो मणि पब्चियजो । 
त॑ पेच्छिषि जहिलसियसित्रों भणु को ण णिवो रोमंनियणों । 
(मपृ० २६।२३-६) 
(३३) सुधी-- 
प्रयोग--मपु० ४० (१२) तथा ४५ (६) | 
*ह वर्णवृत्त है। इसमें एक जगण के साथ गुर मिलता है। छुंद प्रभाकर 
(१० ११६) में प्रतिष्ठा समूह के प्रंतर्गत सुपी छंद का लक्षण भी यही है। अतः छंद 


: का यही नाम दिया जाता है। 


उदाहरण-सुहावहू॑.. गईवहं । 
| रविप्पहं गुणप्पहं । 


पिर थियं सुथ सुथ | (म३० ४५९१-६३) 


् 
5+(. २४८ “) 
(१४) भज्ञात-- 
प्रयोग--भपु० ४५५ (६६) 
यह ५ मात्राओं का छुद है। अन्त में लघु रहता है । 


उदाहरण--(१) जलु गलद भलभलइ । 
दरिभरश.. रारिसरद । (म१० ८५॥१६।३-४) 
(२) तट्ठाई' णद्ठाद |. 
फायरइ' वणयरद । (मपृ० ८५॥१६।२३-२४) 
(३५) यम-- 


प्रयोग--म१० ४ (३) 
छंद प्रभाकर (० १२१) के अनुतार प्रस्तुत छंद के लक्षण सुप्रतिप्ठा समृह 
फे यम नामक छंद के अनुरूप हैं। इसमें नगण के साथ दो लघु रखने का नियम है । 
कवि ने इसी कटवक की २६ पंक्तियों के पश्चात्‌ इस छंद का दुगुना कर दिया है । 
उदाहरण--जय सुमण जय गयण +- 
चुयसुमण-- पहगमण । 
जय चलियचमरिरुह ज्य सलियसुरकुरुह | (म१० १६।२६-३०) 
(१३६) मालती-- 
प्रयोग--मपु० संधि ८५६ (६) तथा णाय० € (२१) । 
पट्वर्ण के इस छद में दो जगण का क्रम होता है। गणना करने से इसमें 
नियमित रूप से ८ मात्राएं प्राप्त होती हैँ। अतः यह मात्रिक भी है। छंद प्रभाकर 
(पृ० १२२) में गायत्री समुह के मालती छंद का लक्षण ठीक इसके अनुरूप 
फारण यही नाम उपयुक्त प्रतीत होता है । 


उदाहरण--मउल्लियगंद्र पसा रियसु दु । 
सरासणवंसु सयापियपंसु । (मपु० ५६।६१-२) 


(३७) समानिका -- 
प्रयोग--मपु० संधि ४५ (५८) तथा &४ (१८) 
इसके प्रत्येक पद में ७ वर्ण होते हैँ। प्रति चरण रगण, जगण तथा एक गुरु 
के द्वारा रचा जाता है । ह - 
उदाहरण --सव्वदोसवज्जिओ सव्वदेवपुज्जिओ । 
सव्ववाइदूसणों सव्वलोयभूसणो । 


सव्वकम्मणासणोी... सव्वदिदिठसासणों । (मपु० €४१८।६ ३) 
(३८) सोमराजी-- 


प्रयोग--मपु० € (६), २१ (६), २२ (६), २६ (5), ३८ (१२), ४४ (११) 
४७(१,८५), ५२ (१८), ६३ (५), ७३ (६), ६१ (१२), ६४ (१४) तथा ६५ (१) 
' णाय० २(३), ६ (१३) तथा ६ (१७)। 


( ४६ ऊ। भहादीई जी (रोज,) 


इस छंद की रचना दो यगण द्वारा होतो है । इसका अन्य नाम छंसनारो 
भी है। श " 
उदाहरण--अणिदो गइ दो. विसिंदों मइदो। 
महासोक्खखाणी. सई माहवाणी । 
भमंतालिसामं णवं प्रप्फकाम । (मपु० €४।१४।१-३) 
(३६) भज्ञात-- 
प्रयोग--मपु० १४ (३) । 
इस छंद के प्रत्येक चरण में ६ वर्ण तथा रगण और यगण है । 
उदाहरण -- छड्डियावलेवों... इच्छियंधिसेवों । 
रिडिवुद्धिवंतो आगओ तुरंतो । 
ल्‍ भूयभत्तिकामो तग्यिरिदणामों । (मपु० १४॥३॥३-४) 
(४०) प्रमाणिका -- 
प्रयोग - मपु० & (३), २३ (२१), २५४ (५), २८ (१७), ४४ 
(१), ४५ (१०) तथा ५६ (३) 
णाय> २ (५)। 
इस छंद के प्रत्येक चरण में ८. वर्ण होते हैं। इसमें जगण तथा रगण के 
पश्चातु लघु और गुरु रहता है । 
. पउम चरिउ में यह छंद अनेक वार प्रथक्त हुआ है । रासो में यही छंद नाराचा 
तथा अद्ध नराच के नाम से है।* 
उदाहरण-- ससिप्पहाणुजम्मिणा_ भवाणुवद्धधम्मिणा । 


णिसायरो दिवाकरो करीसरो सरोवरो । (मपृ० ६॥३।३-४) 
(४१) मल्लिका -- 


प्रयोग--मपु ० ५३ (३, ४), ६६ (२०) तथा ७प (१५)॥ 
इसमें ८ वर्ण होते हैं। इसके गणों का क्रम इस प्रकार है- रगण, 
'जगण, गुरु तथा लघु । मल्लिका के लक्षण छंद प्रभाकर :पृ० १२५) में प्राप्त होते है । 
इसका अन्य नाम समानी भी है। 
उदाहरण- माणसे असक्कयादई पंच पंच एवकयाई । 
बुज्मिउ सुयंगयाईद' ताविउ' णियंगयाद । 
इंदियाइ पीडिऊण दुविकयाहं साडिऊुण । (मपु० ५३॥३॥१-३) 
(४२) अज्ञात -- 
प्रयोग--म१० ६४ (६)॥ 
इसके प्रति चरण में ८ वर्ण तथा जयगण, नगण, लघु ठपा गुए ऐोते है । 
(१) चंद बरदायी, विपिन विहारो दिवेदों, पृ० २७१ हथा २७६ 


( २६० ) 


उदाहरण-पर रिसहचरियं महोपरामभरिय । रे 
जिणाकिमाब गहिय॑ मणे अहव महिय॑। 
ण॑ सो पढद गहिरि णरों णरयबिवरि | (म१० ६४।६।१४-१६) 
(४३) रतिपद-- 
प्रयोग-- मपु० ७५ (६) 
शस छद के प्रत्येक चरण में दो नगण तथा एक सगण होता है | इस प्रकार 
इसमें € वर्ण होते हैं । छंद प्रभाकर (१० १३१) में इसका लक्षण प्राप्त होता है । 
इसके अन्य नाम कमला ओर ऊकुमुद भी हैं। 


उदाहरण - थरहरियहियलों घयपिहियणहयबलो । 
फरकलियपहरणो पवरवलजियरणो । 
दढकदिणधिरकरों डिमुहटमयहरी । (मपु० ७८६६-११) 


(४४) उपेन्द्रव्या-- 
प्रयोड--मप्‌ृ० ४५ (१) । 
यह ११ वर्णा का छंद है । इसकी गण-बोजना दस प्रकार है-जगण, तगण 
जगण, दो गुर ! संस्कृत के प्रसिद्ध वर्णवूत्तों में इसकी गणना की जाती है । कवि ने 
इस छंद का फेवल एक स्थान पर प्रयोग किया है । 
उदाहरण - खर्गिददेविदमणिदसेय णमामि चंदप्पहणामधेहं । 
भणामि तस्सेव पुरो पुराणं. गरणेसगीयं पवर पुरा ण॑ं । 
(मपु० ४५॥१।१५-१६) 
(४५) अज्ञात -- 
प्रयोग - मपु० ह (५) । 
इस छंद के दो चरणों में से प्रथम में केवल रगण तथा द्वितीय में जगण, रगण, 
लघु तथा १ है। इस प्रकार ३ तथा ८ के योग से कुल ११ वर्ण प्राप्त होते 
हैं। यदि इस छंद के दोनों चरण मिला दिये जायें तो वह श्येनिका बन जायेगा। 
श्येनिका के लक्षण छन्द प्रभाकर (पृ० १३७) में प्राप्त होते हैँ ' कवि ने इसका केवल 
एक हो स्थान पर प्रयोग किया है । 
उदाहरण - पत्तिया ' सणाहणेहरत्तिया । 
सुत्तिया णिमीलियच्छिवत्तिया । (मपु० ३॥५॥१-२) 
(४६) अज्ञात -- 
प्रयोग--मपु० ०७ (३)। 
» उस छन्द में भी दो चरण हैं। प्रथम में रगण, जगंण तथा गुरु मिलता है। 
द्वित्तीय में अगण के साथ केवल एक गुरु है। इस प्रकार दोनों चरणों में ११ वर्ण 


होते हैं । 


( २६१ ) 
उदाहरण -- पेसिया स्णदणा ससंदणा । 
घावियां सवाहणाी ससाहणा । (मपु ६७३ ३-४) 
(४७) मोत्तियदाम-- -« ४ -  - 
प्रयोग--मपु० १७ (१५), २६ (४), ४३ (१-१४) । 
. णाय० € (१६) ॥ 
छन्द प्रभाकर (प० १५२) के अनुसार इसमें ४ जगण होते हैं । 
उदाहरण--मर्सक खगंक भूसंक विपंक. जसंसुपसाहियपुण्गससंक । 
मिलंति मिलेप्पियु हत्वि धरंति घरेष्पिणु देह घडेवि पडंति । 
(मपु० १७।१५।६-७) 
(४८) भ्रुजंगप्रयात--- 
प्रयोग--मपु० ८ (२), १२ (४, ६), १४ (६), १७ (१२), २७ (१४), ४२ 
(११), ४६ (४, ६), ४७ (६), ५३ (४), ७३े (१२), ७५ (१०), 5३ (५), &४ 
(१५), ६६ (5) तथा ६७ (७) । 
णाय० २ (११) । 
जस० १ (१०) तथा ४ (१७)। 
इस छुन्द ४ में यगण होते हैं। कवि ने अपनी तीनो रचनाओं में इस छंद का 
प्रयोग किया है। 
उदाहरण -- अणव्मत्यसत्या महामंदमेहा पयंपंति एवं समोच्छ्देहा । 
ण ए्हा्ं ण॒ फुल्लं ण भूसा ण बार पहू पाणियंलेइगाहार गास | 
है - (मपृ० ५२॥५-६) 
(४६) स्नग्विणी--- 
प्रयोग-- मपु० १ (१०), ५ (१४), २४ (१३), २६ (१), तथा ५६ (५) । 
जस० ३ (३)॥ 
इस छन्द के प्रत्येक चरण में ४ रगण होते है । इस प्रदार इसमें १२ 
वर्ण होते हूँ। भयु० के आरम्भ में ही कवि ने इस एर्द झा प्रयोग में 
यक्ष ठंथा पद्मावती यक्षिणी के आवाहन के लिये किया हैँ । छुछ पंवितर्या देरिये-- 
चारणावासकेलाससेजासिमो किपरीवेणुदीणानुणी तो सिलो । 
सामवण्णो सउण्णों पसण्यों सुहो जाइदेयाथ देवाहिमतों दो । 
गोम्मृहो संमुहों होउ जयसो महू चितयंतस्स एयं छमेये रह । 
(मर० १।१०।१-३) 


( २६२ ) 


(४०) भअज्ञात--+ | ५ थे ने कील 
प्रयोग-- मपु० ३८ (१६) तथा जस० ३ (१६) । 
इस छन्द की परीक्षा करने पर ज्ञात होता है कि इसमें (२ वर्ण अयवा ४ गण 
इस क्रम से हैं-- 
जगण, रगण, जगण, रगण । 
उदाहरण-- 
णमो जिणा बयंत्पासणासणा णम्तो विसुद्ध बुद्ध सिद्सासणा । 
णमो कसायसोयरोयवज्जिया णमों फर्णिदंदविदपुज्जिया। 
(मपु० ३८१६।१-२) 
(५१) चद्धरेखा-- 
प्रयोग-- मपु० ५ (१)। 
इस छन्द में १३ वर्ण हैँ। इसकी गण-योजना इस प्रकार है--नगण, सगण, 
दो रगण तथा एक गुर । इस मनोहर छल्द फी कुछ पंक्तियाँ देखिए-- 
जसवइ जसेणाहिय सोहम।णा णवणलिणहंसी व णिद्दाण्माणा । 
सुरवहुपयालत्तया लित्तती र॑ णिवडियदरीरंधगंमीरणीरं । 
(मप॒० ४॥१५-६) 
(५२) भज्ञात-- 
प्रयोग--मपु० ८३ (१०)। 
इस छंद फी परीक्षा करने पर ज्ञात होता है कि इसमें प्रति चरण १८ 
मात्राएँ हैँ । अधिकांश चरण १४ वर्ण वाले हैं । 
उदाहरण--सीयलसगाहगयधाहसलिलानि कंजरसलालसचलालिकुलकालि । 
मत्तजलिहृत्यिकरभीयकसमालि वारिपेरंतसोहंतणवणालि । 
(मपु० ८३।१०॥१-२) 
(५३) चामर-- 
प्रयोग---मपु० ३४ (६), ५३ (५) तथा ८८ ,१४)।' 
यह ६५ वर्ण का प्रसिद्ध छंद है। इसकी गण्न्योजना इस प्रकार है- रगण 
जगण, रगण, जगगा, रगण । कुछ पंक्तियाँ प्रस्तुत हैं-- 
तेण दु छियो हरी नृपिडमु डखंडणे कि बहूहि किकरेहि मारिएहि भंडणे । 
होइ भू हुए णिवे णबुज्मसे किमेरिंस.. एहि कट्ठ घिटठ दुद्ठपेच्छमज्कपोरिसं | 
...(मपु० दष।ईैडा३-४) 
(५४) मालिनो-- . ह | 
प्रयोग - मपु० ४१ (८)। 
इसकी परीक्षा करने पर ज्ञात होता है कि इसमें १५ वर्ण, २२ मात्राएं हैं । 


(६ रेहरे ) 


इसकी गण-योजना इस प्रकार है--दो नगण, मगण .तथा दो यगण। शासों 
(स० ४५॥११८, १२०) में भी यह छंद प्रयुक्त हुआ है। इसका अन्य नाम मंजुमालिनो 
भी है । कवि की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 
: कयविहिपरियम्मं छिप्णदुक्कम्मजर्म्म सईं सिरिबरहंतं तम्मि बारोहिउं त॑ । 
घिवइई दसदिसासू सेय्िंगारणीरं कुणइ सुरवरिंदो सिद्धमंताहियारं । 
70 कप ०8 था (मपु० ४१।८।१-२) 
(५५: अज्ञात-- 
प्रयोग-- मपु० ४२ (६) । 
इस छूंद में (५ वर्ण तथा ५ रगण प्राप्त होते हैं। देखिए-- 
आसणाण्णं पर्यपेण पायालए पण्णया, कंपिया देवलोयम्मि देवा वि णिदू प्यया । 
माणवा माणवाणं णिगसाउ संचल्लिया, वाहणोहेहि ख॑ ढंकियं मेइणीडोल्लिया । 
(म३० ४२६५-९६) 
(५६) चंचला-- 
प्रयोग--जस० ३ (२, १५)। 
इस छंद में १६ वर्ण तया र, ज, र, ज, र, ल की गण-योजना है । 
इसमें कवि के सरिता वर्णन का कुछ अंग प्रस्तुत है-- 
उज्जलम्मि कोमलम्मि तत्य सच्छविच्छुलम्मि 
संचरंतु हूं तरंतु मीणमंडल गिलंतु । 
ताउ माउपण्णएण दंतपंतिभिण्ण्एण 
पुन्चयालि मे हएण तम्मि रण्णए मएण । (जस ० ३१२॥३-४) 
(५७) भकज्ञात-- 
प्रयोग--मपु० ७२ (१)। 
इस छंद में १८ वर्ण तथा ६ रगण हैं। इसमें कवि ने सोताहरण के लिये 
जाते हुए रावण का वर्णन किया है । कुछ पंक्तियाँ प्रस्तुत हैं-- 
कामवाणोहविद्ध ण मुद्धण णो कि पि बालोइय॑ 
ता विमाणं विमाणे णहे राइणा ठेप संचोटय॑ । 
तारयाऊरियायाससंकासबद्ध ज्जलुल्लोवय 
हेमघंटाविप्नट्टंतटंकारसंतासियासागयं । (मप्‌ृ० ७२।१३-६) 
(४८) अज्ञात-- 
प्रयोग -- मपु० ३ (१४) । 
इस छंद में २४ वर्ण हैँ तपा रगण-जगण के क्रम गो ४ बार झायुति भी 
गई है । इसमें जिन-जन्म के उल्लास का वण्न कवि इस प्र्गर बारता है-- 
ता हुयाई भेरिकल्लरोमुइंगंसतालकाहलाई पज्जयाएं । 
खिन्मिसेहि पाणिपायकु चियाई पच्चियाई वामघाई सुम्जयाई । 
(मर्‌० ६।१४६«* 


( २६४ ) 
(५६) 
प्रयोग-- मपु० १४ (२, ७), २० (५), ८५८ (१३) तथा ८६ (५) 
मपु० के पाँच दंडक छंदों के अतिरिक्त कवि के किसी अन्य ग्रंथ में दंटक छंद 
नहीं हैं। प्रत्येक छंद की रचना-पद्धति स्वतंत्र है, अतः उनका प्रथक-पृथक्‌ परिचय 
देना उचित होगा । 

.. १--कवि ने मपु० १४ (२) में पर्वत-गहा के कपाट खुलने का वर्णन किया 
है । इस छंद में गणों का निश्चित नियम नहीं है । संपूर्ण छंद में घार चरण हैं, जिनमें 
४७ से ५८ तक वर्ण हैं। एक पंक्ति देखिए-- । 

हारवमुयंतरवरीपुलिदरिसुदीसमाणकेस रिकिसोरणहकुलिसकी ढिदा रियकुरंग रुहि- 
रभवाहदुग्गं जाय॑ ग्रहादुवार । (मपु० १४।२।६) 
२--म१० १४ (७) के दंटक छंद में कवि सेना के प्रयाण का वर्णन करता 
है । इसमे ८ चरण हूँ । एन चरणों में ३६ से ४५ तक वर्ण हैं । प्रथम चार चरणों 
के प्रारम्भ में भगण तथा जगण की दो बार आवृत्ति मिलतो है | शेप गणों में समानता 
नहीं है। छंद की एक पंक्ति प्रस्तुत है 
ज॑ हारदोर्फेजरकटयकंचीयःलायमउडावलंबिमंदारदामसोभंतजबखजवबसी विमाणदण्गं । 
(मपु० १४७५) 
३--मंपु० २० (५) में गंधिल विपय का वर्णन है। इस दंडक छंद में १० 
चरण हैं, जिनमें ४७ से ७० वर्ण हूँ। अधिकांश चरणों में प्रारभिक गण तगण, 
जगण तथा नगण हैं, अन्य गणों की व्यवस्था पृथक है । 
उदाहरण--जो पारियाथचंपयकलंब मुचृकुदकु दमंदारसारसेरिधगंध गुमृगुमिय- 
महुय्रालीमिलंत वयमोरकीरकलहंसकुररकारंडको इल/रावरम्मो । (मपु० २०५१) 
४--मपु० ८८ (१३) में २ नगण तथा १०-११ रगण प्राप्त होते हैं । पउम 
चरिउ (४०१७ तथा ५६१॥२) में भी यही दंडक है। छंदप्रभाकर (पु० २१०) के 
अनुसार इसमें व्याल घ॒वं जीमूत दोनों दंडक छंदों के लक्षण प्राप्त होते हैं। 
उदाहरण-- पलयघरवारणी क्षग्या खग्गिणी पासिणों चविकणों सूलिणी हलणो 
मुडमालाहरी कालकावालिणी । (मपु० ८८१३४) 
५--मपु० ८६ (५) के दंडक छन्द में १२ चरण हैं। इसके & चरणों तक २ 
नगण, १० से १३ तक तगण तथा अंत में २ गुरु मिलते हैँ । १० वीं पंक्ति में २ नगण 
तथा १५ रगण हैं तथा अन्य में २ नगण के साथ विभिन्‍न गण हैं । संभवतः कविं ने 
छन्द के अंतर्गत जीमृत शब्द रखकर इस दंडक के नाम कीं ओर संकेत किया है । 
उदाहरंण--विणषयपणयसीसो सुरेसों गये वंदिउ” देवदेवो” अतावों असाओ 
भहाणीलजीमूयवण्णो पसण्णो । (मपु० ८६॥५॥३) 


( २६५ ) 


१--कड़वक के अ्रंत के घत्ता छुंद 

अपश्व श काव्यों में सामान्यतः कड़वर्क के अंत में एंक घत्ता होता है | प्रत्येक 
संधि के आरम्भ में जो प्रूवक होता है, उसी छन्‍न्दं में संपूर्ण संधि के घत्ता रचे जाते 
हैं । इस प्रकार श्रुवक संधि विशेष के घत्ता का आदर्श छन्द होता है। 

पिगल के नियमों के अनुसार घत्ता छन्दों का निर्णय करना कठिन है | इसका 
कारण यह है कि उसके पाद की अंतिम मात्राए' कहीं लघु और कहीं दीघ॑ मानी जाती 
जाती हैं । इस प्रकार उनमें एक मात्रा का अंतर भी छतद में परिवत्तंन उपस्थित कर 
देता है । डॉ० भायाणी ने पठम चरिउ के घत्ता छन्दों की समीक्षा करते हुए इस 
प्रइन पर विस्तार से विचार किया है ।' 

कवि ने घत्ता के लिये चतुप्पदी तथा पटपदी छनन्‍्दों का प्रयोग किया है। 
चतुष्पदी के अंतर्गत उसके स्वंसमा, अंतरसमा आदि भेद भी प्राप्त होते हैं । 

कवि की रचनाओं में निम्नलिखित प्रकार के घत्ता छन्द प्राप्त होते हैं । नाम 
के अभाव में उनकी मात्रा गणना का यथास्थान निर्देश किया गया है । 
(६०) पाद-योजना ८-१४ 

प्रयोग-मु० संधि ४३ 

यह अंतरसमा चतुप्पदी हैं। पंडम चरिउ की २५,२६ तथा ४३ संधियों में 
भी यही घत्ता है । 

उदाहरण--तिह हउ' भासमि सुणि सेणिय कि सिरियावें। 

जिणगुणचित्‌द चंडालु वि मुच्चइ पावें॥ 
(मपु० ५३॥१।१८-६६) 

(६१) पाद-योजना ६-+-६ 


प्रयोग-म३० संधि ६७,८५६ 
यह सर्वंसमा चतुप्पदी हैं। स्वयंभू छतदस्‌ (५६) में इसका नाम घुदअ बतलाया 
गया है। यह घत्ता पउम चरिउ संधि ३३ में भी प्राप्त होता है । 
उदाहरण--जियकूरारिणा वसुमइहारिणा । ः 
णेमी सीरिणा णविवि मुरारिणा । (मपु० ८६१६) 
(६२) पाद-पोजना ६-१२ 
प्रयोग -- मपु० संधि ५९,६३,६४,६६ तथा १०१ 
यह अंतरसमा चतुष्पदी 
उदाहरण--तहिं पोयणणामु णयरु अत्पि वित्पिण्पड । 
सुरलोए णाए घरिणिषि पाहुडुदिप्पड । (मठ ६३॥२) 





(६) पउम चरिउ, पृ० ७८-६२ 


( २६६ ) 


(६३) पाद-योजना ६-+-१३ 
, प्रयोग-मपु० संधि ११५४८ तथा ६१: 
यह घत्ता अंतरसमा चतुप्पदी है । 
उदाहरण--आसीणणिवासू उम्वीस्ियमंगतरवहु । 
णवजोव्वणि जंति ब्राल सयंवरमंडवहु । ' (मप० ६१४) 
(६४) पाद-योजना ६-- १४ 
प्रयोग-मपु० संघि १५,४२, ६६, ७२, ७४, ७६, ७६, ८१ तथा ५५॥ 
णाय० संधि ३ ह 
५ दि अंतरसमा चतुप्पदी है। स्वयंभ छन्दस (८२५) में इसे प्रथम घत्ता कहा 
गया है । 
है उदाहरण --एवं भणणत गय ते हरिरों कहिं मिं ण माइय । 
णपरहु णीसरियि जउणाणइ ऋत्ति पराइय |. (मपु० ८५१) 
(६५) पाद-पोजना ११+-१२ 
प्रयोग-मपु० संधि ६, ३३, ५०, ६६, ८३, ८७, €प। 
णाय० संधि ७ 
उदाहरण -हा समुदृविजयंक हा घारण हा पूरण । 
थिमियमहोयहिराय हा हा अचल अवंवण । (म१० 5७६) 
यह अंतरसमा चतुप्यदी है। ह 
(६६) पाद-योजना ११+- १४ 
प्रयोग--मपु० संधि ८६ 
यह घत्ता अंतरसमा चतुप्पदी है। इसके प्रथम और तृतीय पाद का अंत 
गुरुन-लघु से तथा द्वितीय और चतुर्थ का गुरु+-दो लघु से होता है। छन्द के विषम 
चरण, दोहे के सम चरणों की भाँति होते हैं । 
उदाहरण - जाणिवि जायवणाहु णियगोत्तहु मंगलगारठ ॥ 
वन्दिउ नुवणियरेहि दामोंयर वइरिवियारठ॥ (मपु० ८६६) 
(६७) पाद-योजना १२--६ 
प्रयोग--मपु० सस्धि ६५ 
इस अंतरसमा चतुप्पदी घचा का उदाहरण देखिए-- 
देविइ सुत्तविउद्धिइ अधिंवउ णरवइहि । 
तेण वि फलु विहसेष्पिणु भासिउ तहि सइहि । (मपु० ६५॥३) 
प६८ | पाद-योजना १९--१२ | 
प्रयोग--मपु० सन्धि ३९, ३५, ६२, पर तथा ६७ | 
णाय० सन्धि ६॥ 


( २६७ ) 


इस सर्व॑ंसमा चतुष्पदी को, छन्द प्रभाकर (पृ० ६४) के बाघार पर, डॉ० 
हीरालाल जन ने दियपाल नाम दिया है । (देखिए-पाय० भूमिका पृ० ६२) - 
उदाहरण--एहु भरह भ्रवलोयहि इहु हिमवन्तु विवेयहि । 
. एह दिव्व गंगाणइ एह सिंधु मंघरगई । (मपु० ६२७) 
(६६) पाद-योजना . १३--१२ 
प्रयोग--मपु० संधि ६४ 
उदाहरण--दीविपहिल्लइ पविउलइ भरहि देसु कुरुजंगलु । 
गयउरि महिवइ तह वसइ सूरसेणू जगमंगलु ॥ (मु० ६४२) 
(७०) पादनन्‍्योजना १३--१३ 
प्रयोग-- मयु ० सन्धि ४७ 
इस सर्वेसमा चतुष्पदी घत्ता के प्रत्येक चरण का अंत रगण से होता है । 
' 'उदाहरण--ता धयवीईराइये विउलपत्तपच्छाइयं । 
पुडरीयमालाघरं सोहइ गयणंगगणसरं।  (मपु० ४७॥११) 
(७१) पाद-योजना १३ 4-१५ 
प्रयोग--मपु० सन्धि ४६ 
यह भंतरसमा चतुथ्पदी घत्ता है । 
उदाहरण--भयभीयई महिणिवडियइ' जीय देव सविणउ जंपंति । 
जासू पयावें तावियद परणरणाहसयइ' कंपंति । (मपु० ४६१२) 
(७२) पाद-योजना १३-+-१६ 
प्रयोग -- मबु० सन्धि १३, १७, २०, २२, २६ तघा ६८। 
णाय० सन्वि ६ । 
यह घत्ता दोहा के विषम तथा वदनक के सम चरणों के योग से बनता है । 
छुन्द प्रभाकर के अनुसार इस छन्‍्द का नाम इलियाला है। 
उदाहरण--जो महिमाहरु पुरिस॒ह र महिमावन्तु मुवणि विवश्तायउ । 
जो अहिमाणवन्तु सुयणु जो रिउमाणवन्तु सजायउ । 
(मप्‌० २०४५) 
(७३) पादन्‍्योजना १४-+-१२ 
प्रयोग--मपु० सन्वि ६, १६ ६८, २३, २१८५, ३०, ३४, रे७। रे८, ४, ४, 
४६, ४४, ७०, ७३, ६०, ६२, १००, १०२॥ 
इस घत्ता के विषम चरण पारणक छन्द के कनुरुप होते है । 
उदाहरण--जहि चंदसाल छंदंस॒हय चंदकतिजलु मेल्लइ । 


कामिणिपयह॒ड लस्तोपतर उवदधि वियसर छुल्नर | (रप% ४०३) 





( २६८ ) 


(७४) पाद-योजना १५+ १३ | 
प्रयोग--मप० सन्धि २, ४; १०, ५७, ६१; ७५ तथा ८० । 
* णाय० सन्धि १ | जस० सन्धि ३। 
उदाहरण-- इय प्ररणारीयणु - णीसरिउ पयमंजीररायमुहलु । 
परिभमद रमइ पहि चितक्रमद मुहणीसासगमियमसल | 
' (णाय० १॥१०) 
(७५) पाद-योजना १५-+-१५ ८ 
प्रयोग--मपु० संधि ३२२ तथा ८८ । 
णाय० संधि ५ ॥ । 
यह पारणक छंद का सर्वंसमा चपुप्पदी घत्ता है । यह पठम चरिठ की £ 
१८, २७, ४५ तथा 3४ संधियों में भो प्राप्त होता है । 
उदाहरण- अवशोद्वि सु दरि सूदरिठ वर्णि णटुठठ सणि छ वि कुयरि3 ॥ 
ण॑ मणिवरवित्तिह दुग्गदउ ण॑ सुकइमइहि जडकइमइस।॥ 
(मपु० ३२१३) , 


(७६) पाद-योजना (५+- ५१५ 
प्रयोग--मपु० संधि 3७ 
यह घत्ता अंतरसमा चतुप्पदी है । 
उदाहरण-वण भंजिधि परवर णिट्ृटहिंव हणुइ णियत्तद जयसिरिवा३र्मे। 
अज्ज वि कि णावर सगरवद पुच्छिउ एम विहीसणु रामें ॥ 
(म१० ७७।१) 
पट्पदी घत्ता-- | ' 
(तुकान्त के ख, घछ,ग च, 
(७७) पादन्‍्योजना ६+६+- १२ 
प्रयोग--मपु० संधि ५ तथा २७ । 
जस० संघि३र. 
उदाहरण - आलोयणु संभासणु दाणु संगु वीसासु थि | 
पियमेलणु रइकीलणु ज॑ गहू त्॑ णउ कासु वि। 
 . (जस० २५) 
(७८) पाद-योजना ६+ए८--१२ * 
प्रयोग---मधु० संधि २६, ३९, ५६, ५८, ६३ तथा ८५४। 
उदाहरण-- णियग हिणि वम्महवाहिणि देवि सुलोयण ज़ेही। . ५: 
मंदाइणि जणसुहदाइणि दीसइ राए तेही। - - 5 
+ 7, 7सिदु० २६७) 


। 


( २६६ ) 


(७६) पाद-योजना ६+5+ १३ 
प्रयोग--मपु० संधि २६ 
उद्राहरण- जंपाणहिं विविहृविमाणहि णिहिल णहंसण छाइयउ । 
वेंमइए. णवपावइए महु णिव्वायधि जोइयउ । 
(मपृ० २१७) 
(८०) पाद-प्ोजना "+७+१२ 
प्रयोग-मयु ० संधि २४ 
उदाहरण - भवसंचरिउ पडिउद्धरिउ बहुपयार परढंकिउ । 
णरवइसुयइ सुललियभुयइ कीस सहिपवउ वंकिउ । 
(मपु० २४।३) 
(८१) पाद-योजना ६--७--११ 
प्रयोग - मपु० संधि ३ 
उदाहरण--जय मंथरगामि तिहयणसामि एत्तिउ मग्गिउ देहि । 
जहिं जम्म ण कम्मु पाउ ण धम्मु तहु देसहु मई णेहि। 
(मपु० ६॥१६) 
(८२) पादन्‍योजना &+-७--१२ 
प्रयोग--मयु० संधि २५, ४५२, ५५। 
उदाहरण--चवलरहल्लिचलु फुल्लियकमलु तहिं सरवरु जवलोइउ । 
ण॑ रायहु महिए आयहु सहिए अग्ववत्त्‌ उच्चाइउ | 
ताकि: (मपृ० २२११) 
(८३) प्रादयोजना १०-+-८5--१२ 


प्रयोग--मपु० ७, १२, १६, ३४, ३६, ८६, ६५, तथा €& 
णाय० संघि ४ 
इस घत्ता छंद के लक्षण छंद प्रभाकर ,पृ० ७२) में दिणे हुए चवपया के लक्षणों 
के अनुरूप ही हैं, केवल अंतर इतना है कि चवर्प या के अन्त में गुरु का होना बनिवाय 
है । कवि ने इन छंद्ों में उस नियम का पालन नहीं किया है । 
ह उदाहरण--करिखंभविहृत्यद हणणसमत्वउ पहरदर बालसहोयरु । 
ण॑ तुलियगयासणि भडचूडामणि दाश्दलि भमर विधोयस । 


(पाय० ४६०) 
(८४) पादन्‍योजना १०--८-+-१३ 


प्रयोग --मपु० संधि ४०, ४४, ७६ तथा ७ 
पाय० संधि ८ तथा ऊस०» संधि १,४॥ 
उदाहर॒ग --मज्किमगेयज्जहि संमवसेज्जहि चंदश रसंणिहरदइरु 
भद्यामरमदिरि छ्रयधा्ोदरि संजायड अहमिट सर । 
(मए० डथार) 


(- २७० ) 


(८५) पाद-पोजना १०--८--१४ 
प्रयोग--मपु० संधि १४ 
उदाहरण--बोल्लिउ उरगदणा विसहरवदणा कि पाटमि गहणक्खत्तई ॥ 
!लियसुरवरहो माणससरहो णिल्तूरमि कि सयवत्तद । 


(मपु० १४।८) 
(८६, पादन्‍योजना १३--८--१२ 


प्रयोग - मपु० रंधि १ 
उदाहरण--जणमणतिमिरोसारण मयतस्वारण णियकूलगयणदिवायर । 
भो भो केसवरतणुझह णबरारभ्हुमुह कब्वस्यणरय॒णायर | 
(मपु० १४) 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि कवि का छद-विधान उसके 
काव्य के अनुरुषप ही विशाल है । उसने अपने समय में प्रचलित लगमग हर प्रकार के 
छ॑दों का प्रयोग किया है, इसका अनुमान स्वयंभू की छंद-रचना को देखकर किया 
जा सकता है| इसके अतिरिवत कवि ने विभिन्‍न छदों की सहायता से कितने ही 
नवीन छदों का निर्माण करके अपने काव्य को जौर अधिक कलापूर्ण एवं आकर्षक 
बनाये का यत्न किया है । 

कवि की एक उल्लेखनीय विशेेपता यह भी है कि उसने विभिन्‍न स्थलों पर 
प्रयुकत होने वाले एक ही विपय को अनेक रूपों में रफ़कर, वर्णन की एकरूपता का 
बहुत कुछ परिहार कर दिया है । इसके प्रमाण में चौबीस तीघ॑करों के स्तवन तथा 
उनकी माताओं द्वारा देखे जाने वाले स्वप्नों के वर्णन द्रप्टव्य हैं। यही नहीं उसने वर्णनीय 
विपय के भाव के अनुरूप ही छंद फा चयन करके उसे पृर्ण रसात्मक बना दिया है । 

संक्षप में हम कह सकते हैँ कि पुप्पदत की इन विशेषताओं ने भी उन्हें अपर श 
का श्रे प्ठ कवि बनाने में पर्याप्त सहायत्ता दी है । 
कि को भाषा की कतिपय विशेषताएं 

अपक्नश भाषा की जिन विशेषताओं का उल्लेख हम ऊपर कर चुके हैं,' प्रायः 
वे सभी स्वयंभू, १प्पदंत आदि कवियों की भाषा में प्राप्त होती हैं। अतः यहां हम 
उनकी पुनरावृत्ति न करके केवल अपने आलोच्य कवि की भाषा की विशिष्ट भरवृत्तियों 
का ही विवेचन करेंगे। 

साहित्यदर्पण के अनुसार रस को उत्कृष्ट बनाने वाले गुण, रीति तथा अलं- 
कार हैं । गुण ही रस के धर्म माने जाते हैं । अतः उनका स्थान अलंकार से 





(१) देखिए ऊपर पृ० १५-१८ 
(२) काव्य-दर्पण पु० ३६६ 


( रण ) 
श्रेष्ठ है। भोज, दण्डी, वामन आदि आचाये गुण-युक्त काव्य को हो उत्तम मानते हैं।* 
माधुर्य, ओज तथा प्रसाद-ये तीन हो मुख्य ग्रुण हैं। माधुर्य की स्थिति श् गार, करण 
तथा शान्त रसों में होती हैं । वीर, रोद्ग एवं वीभत्स में ओज ग्‌.ण प्रधान होता है । 
इसके द्वारा चित्त उद्दीप्त होता है। द्वित्ववर्ण, टवर्ग, दीघ॑ समासादि इसके व्यंजक 
माने जाते हैं। प्रशाद गण प्रायः सभी रसों में हो सकता है । कवि की रचनाओं 
में, रसात्मक प्रसंगों के अनुकूल उक्त तोनों गण प्रच्चुर मात्रा में देखे जा सकते हैं । 
यहाँ उनका एक-एक उदाहरण देना पर्याप्त होगा । 


माधुर्य-- ण॑ पेम्ससलिलकल्लोलमाल, ण॑ मयणहु केरी परमलील । 
ण॑ चितामणि संदिण्णकाम, ण॑ तिजगतरुणिसोहग्गसीम । 

ण॑ रूवरयणसंघायखाणि, ण॑ हिययहारि लायण्णजोणि । 

'मपु० २०६।१-३) 


ओज--तेण दुछिओ हरो नृपिडमु डखंडणे, कि वहूहि किकरेंहि मारिएहि भंडणे । 
होइ भू हुए णिवे ण बुज्कसे किमेरिसं, एह्कट्ठघिट्ठदुटठपेच्छमज्क पोरिस। 
केसरिव्य दूद्ध रो करगगणवखराइओ, सो वि तस्ससंमृहो समच्छरो पधाइओं । 

(मपु० ८८।१४।३-५) 


प्रसाद -- ताराहारावलि पविमलेहि, सतुसारखीरसायरजलेहि। 
कलहोयकलसकविलियकरेहि, तहु पयजुयलउ सिंचिउ सुरेहि । 
तप्पायधोयसलिलेण सित्त, तहिं हुई सुरवरसरि पवित्त 
हिमवंतपोमसरवरपसूय, अज्जु वि जणु मण्णइ तित्वनूय । 
ह (मपु० ३६६१६१-४ , 


काध्य में विषय के अनुरूप दाब्दों को योजना आवश्यवा होती है। घास्प्रीय 
भाषा में इसी को रीति कहते हैं। वर्णनीय विपयों की विभिन्‍नता के कारण रीतियाँ 
भी अनेक हो सकतो हैं। साहित्याचार्यों ने इनका वर्गकिरण देश-विद्देश में प्रथलित 
रखता-प्रणाली फे अनुरूप किया है। इस प्रकार यैदर्भी, गौड़ी तथा पांचाली-ये तीन 
प्रसिद्ध रीतियां मानी गईं हैं। इन्हीं को वृत्ति भी कहते हैं, जिनके क्रमश: वाम है-- 
उपनागरिका, परुषा तथा कोमला । स्पष्ट है कि नादाभिव्यंजकू वर्षो की विशिष्टता 
के आधार पर ही वृत्तियां निश्चित की गई हैं। नीचे हम कवि के काब्य से इसके शुस: 
उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं । 





(६१) काव्य-दंण पृ० ४२० 


( २७२ ) 


बंदर्भी अथवा उपनागरिका दति-- - 
मधुर वर्णों की ललित पद रचनाएं इसके अन्तर्गत आती हैं। ऋषम के केवल 
ज्ञान उत्पम्त होने के अवरार पर कवि का वर्णन देखित[-- 
दंति दंति सम रारि सरि पोमिणि, पीमिणि जा तुसावित्गोमिणि । 
पोमिणियहि पोभिणियहि पोमद, तीस दंण्णि छडयणरवरम्म 
णलिणि णलिणि तेत्तियट जि पत्तद, णाबद जिणयरलब्छिहिणेत्तट | 
पत्ति पत्ति एक्केककी अच्छर,. णच्चद हावभावरसकोच्छर 
(मपु० ६१८॥३-६) 
गौड़ी अथवा १०पा वत्ति-- 
ओज प्रकाशक वर्णों से पूर्ण रसना की गौड़ी रीति अबबा पग्या वृत्ति बहते 
है । राम-राबण युद्ध के निम्नलिखित दृश्य में ओज-पूर्ण शब्दावसी प्राप्त हातो है-- 


तहि रणवमालि गुरउंत्तरालि ॥ 
णिट्ठवियदुद्दु हु दद पहुट्टु। 
ण॑ जलियजाल ण॑ विज्जुमाल । 
फयभाहूवेण तह राहवेग। 
सरकरपवट्दु दट्ठोट्दु सदुदु । 
ता कुद्धएण धूमद्धाएग । 
चलजलहरेण बरिसियसरेण । 
घगधगधघमगंति उम्मुवक सत्ति । 


(मपु० ७८।६।६-१६) 
पांचाली अथवा कोमला बृत्ति--- 
इसमें पंचम वर्ण प्रधान होते हैँ । एक स्वप्न का वर्णन देखिए--- 
पेममेंमला चला णिरंतरं विधारिणो, फीलमाणया महासरंतरे विसारिणो । 
वारिवास्पूरियं सरोष्हेहि अंचियय. कूभजुम्मय॑ पवित्तचंदणेण चच्चिय। 
पकयायरो चलंतलच्छिणेठरारवो,. णीरबुम्मिरों तरंगभंगुरो महण्णवों । 
सीहमंडियासण्ण रणंतकिकिणीसरं,,. इंदमंदिर वर महाफगोसिणों घरं।_ 
(मपु० ५३।५।६-६) 
कवि के काव्य-क्षैत्र में पदापंग करने के समय यद्यपि अपभ्रश को ही युग था, 
फिर भी संस्कृत का मान विद्वत्समुदाय में विशेष रूप से था | यही कारण है कि अप- 
भश्य काव्यों पर संस्कृत की छाया स्पप्ट दिखाई देती है। स्वयंभू तथा पुष्पदंत दोनों ही 
कवियों के काब्यों में संस्कृत की समास-युक्त भाषा शैली के प्रच्चुर स्थल देखे जा सकते हैं। 


६ रछ३ ) 


इस संबंध में १ष्पदंत का एक उदाहरण देना उचित होगा -- 


वंभंडमंडवास्डकित्ति, अणगवरयरइयजिणणाहभत्ति । 
सुहतु गदेवकम कमलभसलु , णीसेसकलाविण्णाण छुसलु । 
पाययमइकबव्वरसावउद्ध , संपीयसरासइसुर हिदुझ 


कमलच्छु अमच्छः सच्चसंचु,. रणभरघुरघरपणुस्घुट्ट्खंथु । 
सविलासविलासिणिदिययथेणु, सुपसिद्धमहाकइकामधेण ॥। 
(म3० १।५।१-५) 


प्रन्‍्तु कवि के काव्य में ऐसे स्थल भो कम नहीं हैं, जहां उत्की भाषा 
आडम्बर-रहित, सरल तथा सुबोध है । मगध-वर्णन का एक नद्य देखिए-- 


जहि संचरंति बहुगोहणाइ, जब कंग्रु मुग्ग ण हु पणु तणाइ । 
गोवालवाल जहिं रसु पियंति, धलसररुह सेज्जायलि सुयत्ति 
मायंदकुसुममंजरि सुएण, हयचंच्रएण कयमण्णुएण । 
जहिं समयल सोहइ वाहियालि, वाहण पयहय वित्यथरइ घूलि । 

(मपु० १।१४।५-८) 


कवि की भाषा पर विचार करते हुए हमारा घ्यान उसकी एक अन्य विशेषता 


की और भी जाता है, चह है शब्दों तथा वाक्यांशों की पुनरावृत्ति करके बर्णनीय 
विपय अथवा दृश्य को अधिक प्रभावोत्पादक बनाना । कवि में यह प्रचुत्ति इतनो अधिक 
है कि प्रायः प्रत्येक संधि में उसके दर्शन कहीं न कहों अवश्य होते है। इसके कुछ उद्दा- 


' हरण प्रस्तुत किये जाते हैं । 
वसुदेव आदि के लिये देवियों के विलाप में हा शब्द की आवृत्ति अनेक बार 
हुई है-- 


हा वसुदेव वीर हा हलहर दुम्महदणुयमह॒णा । 

हा हा उग्गसेण गुणयणणि हि हा हा सिसु जणहणा । 

हा हा पड चंडु कि जायउ, पत्यिववइरु बिहुए संप्रापउ । 

हा हा धम्मपुत्त हा मारुद्द, हा हा! पत्थ विजपमहिमारद । 
(मप्‌ ० ८घछाछ।१-४) 


एक अन्य स्थल पर नारी-रूप-वर्णन में काम दाब्द की आदृति भी द्ृष्टव्य है-- 


रु 
ण॑ कामजुत्ति णं कामवित्ति, ए वामयत्ति थे कामसत्ति । 
(घाय ० ६१५॥६-२ 
इसी प्रदार जलकाप्‌ री के वर्णन में भी यही विशेषता प्राप्स होती है--- 
जहि रिद्धवि वि रेहुइ पवर या थि जहि पगणि पगणि त्ोयदादि । 
उन्ययकिजवकरपंकयाद, जहि वावि'ह दायिष्टि पढयाट । 


ण॑ कामगल्लि ण॑ कामवेल्लि, णे कामहों केरी रश्सहेल्लि 


( २७४ ) 


जहिं पंफइ पंकद हंसु थाइ, जहि हंसि हंसि कलरव विहाइ । 
जहिं कलरवि कल रवि हृयणिमाण, कामेण रामप्विय कामबाण । 
(मप्‌,० २०७५-८५) 
काव्य में अनुरणात्मक तथा ध्वन्यात्मक शब्दों का प्रयोग अपभ्रश की एक 
प्रमख विशेषता है । रासों तथा हिन्दी के बीरगाथा कालोन काव्यों में भी यह प्रवृत्ति 
प्रचुर मात्रा में प्राप्त होती है । एस प्रकार की दाब्दावली द्वारा वर्ण्प बिधय की स्वाभा- 
विकता प्रदर्शित करने के साथ ही विभिन्न भावों तथा कार्य॑-व्यापारों का पंश्लिप्ट 
अर्थाववोध कराने का प्रयत्न किया जाता है । 
कवि ने ऐसी शब्द योजना रुपन्वणन, प्रकृति-चिनण, यद्ध-वर्णन आदि 
प्रसंगों में आभूषणों के बजने, पश्मों की बोली तथा वाद्य-यंत्रों एवं अस्त्र- 
शास्त्रों की ध्वनियों को यथावत्‌ ग्रहण करने के अभिष्यय में रसी है । इस सम्बन्ध में 
निम्नलिखित उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं-- 
श्राभूषण-ध्व निया-- 
फणरण्ति कटियत किकिगियद । 
(णाय० ७॥६४ ११) 
कणिरणिय सुकिक्रिणि णीसणेहि । 
(मपु० ११६४) 
ओलंबिय किकिणि रणभणत्‌ । 
(मपु० १२१३७) 
वशुप्रों को बोलिया-- 
में में में करंतु जिह मेंढउ । 
(मपु० १६६१०) 
ज॑ गुलुगुलंत चो इय मयंग ) 
| ) (मपु० १४।७३-४; 
ज॑ हिलिहिलंत वाहिय तुरंग ) 
वाद्य-यंत्रों की ध्वनिर्या-- 
हैं ह हुयंताइ वर संखजमलाइ । 
(मपु० १७३६) 
दककुदकुद कयणीस्णण ॥ 
(मपु० ४।१०६) 


; दंदंदंद टिविलाइ उत्तु . + ॥॒ 
8 . (मपु० ४१ श३) 
: ण॑ भासइ तंतं तं भणंततु । 


-( मपु० ४१ १४) 


( २७४ ) 


कंसालइई' - तालई सलसलंति । 
(मप्‌ ० ४१११०) 
मणि घंदा जालहि ऋणमर्णाह। 
(मपु० १३॥३।५) 
अश्ष्तर-शस्त्रों का संघर्ष तथा युद्ध-4णंन-- 
ः खग्गइ' पडिखडियइ' खणखर्णति, कुतइ भज्जंतद कसमसंति । 
अंत णिग्गंतईं चलचलंति, लोहियइ भरंतइ सलसलंति। 
चम्मइ' लंबंतदइ ललललंति, हड्डद॒ मोडंतद कडयडंति। 
रुडइ धावंतई दडयडंति, णिवडंतइ हुंकरंति । 
डाइणिवेयालइ' किलकिलंति । 
(गाय० ४।१५॥४-८) 
प्रकृति-चित्रण-- 
तरु कुसुमामोएं महमहंति । (मपु० १२॥१।१३) 
चहुंदिसु रुणुरुणंति यंदिदिर | (मपु० १६१२॥१४) 
अगुभणभणियघणकण्णं कणिसमणुदिणं जहिं चुणंति रिछा । 
(मपु० १६।१ ६२) 
नगर-वर्णंत-- 
चंद्रपुर के वर्णन में कवि की भाषा विद्यप द्रष्ट्व्य है । यहाँ एक-एक चस्तु फे 
वर्णत में वोणा को झंकार का अनुभव होता है | देखिए-- 
जिणवर घर घंटा टणठणंतु, कामिणिकर कंकण सणसर्णतु । 
माणिक्क करावलि जलजलंतु, सिहरस्पधयावलि ललललंतु। 
ससिमणिणिज्करजल भलमलंतु, मग्यावलग्गहरि हिलिहिलंतु 
करिचरण संखला खलखलंतु, . रवियंतह॒ुयासण घगधर्ंतु । 
वहुमंदिरमंडिय जिगिजिगंतु ,. भ्दृलदल तोरण चलचलंतु । 
गंभीर तूर रव समसमंतु, तहगयवसंतु गिच्चु जि यसंतु 
(मयु० ४६२३-०८ 
इसी प्रकार कवि की रचनाओं में अन्य स्थल भी प्राप्त दाते हैं, जिसे घिरतार- 
भय से यहाँ उद्धृत करना संझव नहों है । 
कवि को भाषा पर संस्कृत के प्रभाव को चर्चा हम इसी प्रदारय में अन्यप्र झर 
चुके हैं ।.यह प्रभाव केवल समास-शैलो तक ही स्ोधित नहों है, बरन्‌ कवि गये भाएा 
में हमें शब्दों के तत्सम रूप भी पर्याप्त संस्या में उपलब्ध होते है । ये शग्द महायुराय 
तथा णायकुमार चरिउ में हो अविरांशतः प्रयुक्त हुए हैं। उसहूर घरिउमें उनकी 
संब्या अत्यल्प है। उस ब्रध॑ में तदेभव ठघा देशज धाब्दों दा हो दाहुतर है । इस प्रशार 
जसहर चरिउ में जनसामान्य को निकट्यतिनों भाणं झा स्शमाविद्य रूर स्पष्ट है 


( *७६ ) 


फवि की भाषा में प्राप्त होने वाले कुछ तत्सम घब्द इस प्रकार हैं-- 


भुवन-कमल (मु ० ६११) गंभीर 
च।रणावास (मपु० १॥१०१). कुजर 
वीणारव (मप० ७॥६।१०) सलिल 
गलमराल (मपु० १४७७५) द्वम 

दारुण (मपु० २८२५॥५) छुकुम 

भृग (मपु० ५७२६४) उत्तुग 

प्रिय (मपु० ८२१॥११) कन्तरव 
मनहारिणि (णाय० ५॥१३॥६)  चरणारबिद 
सरिसलतिल (जस० २॥३०८)  धवल, समीर 


इसके अतिरियत कवि की भाषा में अनेक तद्भव, देशज 


'मपु० १२४) 

(मपु० ३ १७५) 

(मपु० ६२६४५) 

मपु० १५॥२०३) 
(मपु० ५२१४४) 
(मएृ० ४६।६१३) 
(णाय० १॥६'१०) 

(मपु० ३८।६।१) 

(जस० ३॥१) 


आदि बझत्द ऐसे हैं, 


जो हिन्दी में आज भी सामान्यतः प्रयोग किये जाते हैँ । झुछ शब्द देसिए-- 
जस (यश) मपु० १५६ भुक्कउ (मूकना) मपु० १८७ 
मोर मपु० ११६७ सेल मपु० ४११६ 
प्पयष्ट (कपड़ा) मपु० ८७६. सोड (सेड़ा) मपु० ५॥२१॥३ 
जेंबदइ (जीमना) मपु० १६७११ जोबलद (त्तौलना) मपु० छाए 
टवकर मपु० ३१।१६।४ टर (भय) मपु० रशापा& 
तोंद (पेट) मयु० २०,२३॥३ मेंडम (मेडक) मपु० १8६१० 
साडो (साड़ी) मपु० १२॥५॥३ अम्मा (माता) मपु० ३।६१६ 
णाय० मभें-- 
कण्णाउज्ज (कन्नौज) ५॥२११ कोइल राहा७ 
सेत्त (खेत) १॥१३॥६ णच्च (नृत्य). ९३७१ 
णिसेणी (सीढ़ी) रा३१० पल्‍लंक (पलंग) राजा४ 
बइटठ (वैठना) ११२१ वहिंणि ७'१५॥२ 
अत्तार (भतार, पति) ५॥१२॥१ मास (मामा) ७६११ 
मायनवप्प (माँ-चाप) धारषा१७ लदिठ (लाठी) हाई 
जस०» में-- | 
टोप्पी (टोपी)... ६४ अंगुल शद्दा५ 
खुरुप्प (जुरपा)._ शे७११ एप (पंजाबी-एत्यें) १॥२५१ 
पिल्‍ल (पिलला).. ३।१३७ पोटुल्लउ (पोटली) शरष्ाछ 


. अहापुराण में जाये कुछ मराठी भाषा के शंब्द भी देखिए-- . 


( २७७ ) 


णब्द भराठो रूप 

जोरालि (शब्द) ओोरड ५।१॥७ 
कलमलब (ईर्ष्याजनित खेद) कलमल, तलमल ३६२६ 
खोल्ल (गंभीर) खोल २१ ३।६ 
चंग (उत्तम, पंजावी-चंगा) चांग, चांगले. ध्ाशर४ई 
चिलिव्विल (वीभत्स) चिडवीड २०१६०१६११ 
तंडअ (समूह) तांडा १६॥२श८ 
तुप्प  (घृत) तूप २६ १५ 
पोट्ट (उदर, हिन्दी-पेट) पोट हादा१५ 


उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि को भाषा पर 
पूर्ण अधिकार था | वह अपने विशाल शब्द-भाण्डार से अवसर के अनुशूल शब्दों का 
चयन करके वर्णनीय विषय को प्रभावशाली बनाने में पूर्ण दक्ष है। 

कवि की भाषा-शैलो के अनेक रूप हमें उपलब्ध होते हैँ। वह जहाँ भो 
प्राचीन परंपर। की अलंकृत शैली का अनुगधन करता है, वहाँ उसको भापा विज्िप्ट 
तथा समासत प्रधान हो जाती है, परन्तु उससे हटकर जहां 
वातावरण में विचरण करता है, वहाँ भाषा के सदृज सौंदय॑ 

धामिक रिद्धान्तों के प्रतिप[दन में पारिभापषिक शब्दावली के का 
में जौर भी दुरहता तथा शुप्कता जा जाती है । यदि ऐसे स्थल विस्तारपूर्ण हुए तत 
तो चित्त ऊब्रने सा लगता है, परन्तु रूप-चिन्रण भादि के प्रसंगों में कवि की भाषा 
का अनुपम सौंदर्य विकसित हुआ है । वहाँ विभिन्‍न अलंकारों तथा विविध प्रकार के 
छन्दों के द्वारा कवि की काल्पनिक लनभत्ति का प्रकाशन अत्यन्त सुन्दर रूप में 
है । शब्दों के निर्वाचन में पद-मैत्नी तथा घवनिम्ताम्य का भी वहाँविशेष घ्योन रसा 
गया हैं । सुसंस्कृत, परिमाजित तथा मधर भाषा के सुन्दर उद्दहरण नी वहीं प्राप्त 
होते हैं। इससे भी अधिक भावना तथा कल्पना का मनोहर संयोग  द्ाप्त 
होता है जहाँ कवि अपने आाराध्य तीर्थड्ुरों का वर्णन करता है। दे स्वत ऋषि की 
सुरुचि, प्रतिभा तथा सजगता का पूर्ण आभास देते हैँ । 

देश, स्थान तथा घटनाओं के चित्रण में कवि 
व्यावहारिक हो कर सहज रोचकता प्रदान करती 
में उसकी भाषा और भी जधिक ललित तथा संवेदनशोल इन छात्रा है। 5: 
विविध शलियों द्वारा कवि के संपूर्ण व्यक्तित्व गा प्रदोशन उसको इरचगाओं 
में हुआ है । 


अध्य|य 


१७ | पुष्पदुंत तथा अन्य जैन कवि 








पृष्पदंत की काय्य-यला का विवेचन करने के उपरान्त, हम प्रस्तुत्त अध्याय 
में उनके साथ अन्य जैन कवियों का तुलनात्मक अध्ययन करते हुए, यह देखने का 
प्रयास करेंगे कि कवि अपने पूृव॑वर्ती कदियों से किस प्रकार प्रभावित हुनर है 
तथा उसके परवर्ती फरवियों ने उत्तका किन-किने रूपों में अनु तरण फिया है । 

पुष्पदंत के पूबंबर्ती अनेक जैन कवि हुए हैँ, जिन्होंने संस्कृत, प्राइुत तथा 
अपश्चण भाषाओं में अपने ग्रथ रचे हूँ। इनमें विमलमूरि, चतुमुरा, जिनसेन तथा 
स्वयंभू के नाम उल्लेसनीय हूँ । 

इन कवियों में से प्रयम दो कवियों का कोई सोधा प्रभाव कवि पर 
परिलद्षित नहीं होता । चतुमु'स फा स्मरण अवश्य ही कवि ने महापुराण के दो स्थलों 
पर स्वयभ के साथ किया है, जिसका उल्लेस हम अन्यत्र कर चुके हुँ ।४ इससे अनुमान 
होता है कि पष्पदत उनके ग्रन्थों, घिशेष रूप से उनके पठम चरिउ से किसी न किसी 
रुप में अवश्य प्रभावित हुए हूँ, परम्तु उनफे किसी भी ग्रन्थ के उपलब्ध न होने के 
कारण, इस विपय पर झुछ भी कहना संभव नही है । 

अब हमारे सम्मुख दो कवि जिनसेन तथा स्वयंभू क्षेप रह जाते हैं। इन 
फरवियों के महापुराण तथा पद्म चरिउ के उल्लेस शस शोध-प्रचन्ध के अंतर्गत 
अनेक स्थलों पर हुए हूँ । पुप्पदंत पर इतना पर्याप्त भाव परिलक्षि३ होता है। 
निम्नलिखित पंक्तियों में हम इसका सक्षिप्त विवेचन करेंगे । 

पृप्पदंत ने महापुराण के अंत में जिनसेन तथा उनके गुर वीरसेन के स्पष्ट 
उल्लेख किये हैं-- 

जिण्सेणेग वीससेणेण वि. जिणसासणु सेविधि मय ते ण वि 
(मपु० १०२।१२॥३) 


(१) देखिए ऊपर पृ० २१ 
२७८ 


( २७६ ) 


ग्रथारम्म में भी अपनी लघुता प्रदर्शित करते हुए उन्होंने धवला तथा जय- 
धवला नामक धिद्धान्त ग्रथों के नाम लिये हैं-- 

णउ वुज्किउ आयमु सहृधामु, पिद्धुतु घवलु जयथवलु णामु । (१६॥5) 

इनमें धवला के रचयिता वीरसेन तथा जयघवला के जिनसेन हैं ।+* 

इससे प्रकट होता है कि पुष्यदंत इन दोनों विद्वानों से पूर्णतः परिचित थे । 
जयघवला के पश्चात्‌ जिनसेन का प्रत्तिद्ध ग्रथ महापुराण है। परीक्षण करने पर ज्ञात 
होता है कि कवि के महापुराण का आधार यही ग्रन्थ है । परन्तु मुल कबानक को ग्रहण 
करने पर भी कवि घटनाबक्रम का नियोजन अपने हो ढंग पर करता है । यही नहों, 
कथा-वस्तु के अनेक अंशों को वह या तो अनावश्यक समझकर छोड़ देता है अधवा उनमें 
आवश्यकतानुसार संकोच या विस्तार कर देता है अथवा भाव-पूर्ण प्रसंगों में कथा 
को विराम देकर कपनी कल्पना के सुन्दर चित्रों को सम्मिलित कर देता है। एस 


प्रकार हम देखते हैं कि कवि जहाँ भी आधार ग्रथ की रुपरेण्ा से हटता है, वहाँ वह 
अपनी कला का प्रदर्शन ही करता है । 


कवि द्वारा किये गये पारेवत्तन इस प्रकार हैं--- 

जिनसेन के महापराण में ७६ पर्व तथा १६२०७ अनुप्टप्‌ ब्लोक हूँ, जर्वाः 
पुष्पदन्‍्त का महापुराण १०२ संधियों तथा २७१०७ भर्दधालियों में समाप्त हुआ हूँ 
इससे प्रकट होता है कि कवि ने संपूर्ण कथानक में इच्छ्ानुसार विस्तार किया हैं । 

पुष्पदंत के आदिपुराण का कथानक कुलकरों की उत्पत्ति (संधि २) तक तो 
लगभग जिनसेन के आदिपुराण के अनुरूप चलता है, परन्तु उसके पश्चात ही वे 
जिनप्रैन द्वारा वशित ऋपषम के पूर्व-जन्मों की कथाओं को छोड़ कर, सीधे उनके 
वत्तमान जन्म की मुख्य कथा का वर्णन करने लगते हैं और इस प्रकार छोड़ो हुई कया 
को वे आगे सन्धि २० से २७ तक स्वयं ऋषभ के मुख से कहलाते हैं । 

. इस प्रकार कथानक के क्रम में परिवत्तंत करने का कारण सनवतः यह हूं 
कि कवि, ऋषभ के पूव॑-जन्मों को अपेक्षाकृत कम रुचिकर कथाओं में क्षोता या पाठक 
को उलभाये रखने की अपेक्षा, आरम्भ से ही मुख्य कवानक को जोर उनका ध्यान 
केन्द्रित रखना चाहता है । इससे ग्र थ को प्रभावकता एवं रोचकता और बढ़ जाती € । 





(१) घवला, पुष्पदंत तथा भूतवलि मुनि द्वारा रचित पद्खण्डागम के ४ संड घर 
व्याख्या है । इसमें ७२००० इलोक हैं। जयघवला के २०००० इलोक बोरसन 
ने ही रचे थे, परन्तु बीच में ही उनकी मृत्यु हो जाने पर उनके शिष्य झिनमेन 
मे क्षेप ४०००० इलोक रचकर उसे पूर्ण किया। ये दोनों प्र थ राष्ट्रगन हअमाप 
चर (प्रथम) के राज्य-काल में लिखें गये थे | इसी प्रकार जिनसेन के महापुद्मण 
को, उनकी मृत्यु के परचात्‌ युणभरद्र ने पूण किया । 


मु : ( २८० ) 


| 


फरवि फे वस्तु-विन्यास के अंतर्गत थे स्थन्न भो दष्टव्य हैं जहाँ उसने आावश्य- 
पतानुसार आपार ग्रथ के प्रसंग विदेत के बणणन में सकीच, विस्तार अबवा सर्ववा 
नवीन वर्णन कि | यह उल्लेशनीय है कि कि से उने प्रसगों पर विशेष 
दृष्टि रखी है जहाँ उसकी काव्य-प्रतिभा को स्वतंत्र रप से विकसित होने की दुछ 
भी स भावना रही है । ऐसे कुछ स्थल इस प्रकार हैं ++ 

धरणेद्ध द्वारा नमि-विनमि को बेतदय पर्वत के प्रदेश दिये जाने के प्र सम में 
जिनसेन ने उसके वन, प्रान्त, सगरादि का वर्णन पर्थ १६।१४६-२०६ तथा १६१- 
१६० के अंतर्गत किया है, परन्तु कवि ने यही वर्णन फैबल सन्धि ८ के १० से १४ 
तक के पाँच म.ड़बकों में किया है 

भरत के दिग्यिजय-प्रयाण की प्रस्तावना में जिनसेन शरद ऋतु का वर्णन 
(पर्व २६१५-५६) लगभग ४४ पंक्तियों में करते है। पुप्यदंत ने इसी को केवल १४ 
पंक्तियों (संधि १२१) में प्रस्तुत किया है । इसी प्रसंग में खिनसेन द्वारा मार्ग 
में देसे गये बस, ग्रामादि के बर्भन (वर्य २६॥६४-१२७) ३४ पंक्तियों में करते हैँ | कवि 
के ग्रन्थ में वही ७ पंक्तियों में प्राप्त दोता है । प्रदः दिग्विजय के उपरान्त कैलाश पर 
जिन-दर्णन के लिये भरत के गमन प्रसंग में जिनसेन, परत, समवसरण, स्जुत्ति आदि 
का वर्णन १६० पंक्तियों में करते है, (पर्व ३३।११-२०१)॥। प्रुष्पदत यहाँ वर्णन 
अत्यन्त कलात्मक टंग से ५६ पंक्तियों में करते हैं, (मु०्संधि १५१६३-४ से 
१५२४ तक) । 

इसके अतिरिक्त भरत द्वारा ब्राह्मणों को रचना करने के प्रसंग में जिनतेन ने 
पर्च ३ष१२४-३१३, ३६।६-१११, ४०॥१-२२३ में) उनकी क्रियाओं आदि का जो 
वर्णन ६२४ पंक्तियों में किया है, पृष्पदंत ने इसे अनावश्यक ठहरा कर केवल रेईे 
पंक्रितयों में (संधि १६।६-७) उनके लक्षणों का उल्लेख कर दिया है । 

इससे प्रकट होता है कि पुष्पदत ने आधार ग्रंथ के अनावश्यक विस्तार वाले 
स्‍्वलों को छोडकर, काव्य के उपयुक्त अथवा सरस स्थलों को ही अपने ग्र थ में स्थान 
दिया है। कवि मे आधार ग्रथ के निम्नलिखित स्थलों को बिलकुल ही छोड़ दिया हैं 

पव॑ २७८६-१०४ का मध्याह्-वर्णन । 

पर्व २६११६५-२० ३ वा समुद्र वन । 

पर्व २६।१-१६३ का भरत द्वारा अनेक देझ्ष के राजाओं को जीतने का 
चर्णन । 

पव॑ ३७।८६-१४२ में वणित भरत को रानी सुभद्रा का नख-शिख | 

अब हम पृष्पदंत के कतिपय उन प्रसंगों का उल्लेख करेंगे जिनमें उनको अपनी 
काव्य-कला के प्रदर्शन का समुखित्र अवसर भ्राप्त हुआ है, परल्तु जिन्हें जिनसेन न्तेया 
तो अपने ग्रन्य में स्थान ही नहीं दिया अथवा केवल संकेत मात्र कर दिया 


६. इ८१..ै॥ 


ऋषपभ-जन्म--जिनसेन द्वारा प्व॑ १श२-३ में उल्लेख मात्र पुंप्पद्त का...” 
संघि ३५८४-६० में अलंकृत वर्णन। हि 
नोलंजसा की मृत्यु--जिनसेन ने इसका उल्लेख करके, इन्द्र द्वारा एक वन्य 
नतंकी को उपस्थित करके नृत्य पूर्वंवत््‌ होते रहने का वर्णन किया है 
(पर्व १७७७-१०)। पुप्पदंत यहाँ संगोत के अनेक नेदों का वर्णन 
करते हुए, नतंकी की मृत्यु का करुण वर्णन करते हैं । (मपृ० ६६) 
घरणेन्द्र का भूमि से प्रकट होता--जिनसेन द्वारा संकेत मात्र । पृप्पदंत द्वारा 
अत्यन्त ओजस्वी वर्णन (मपु० ८७) । 
इसी प्रसंग में निम्नलिखित वर्णन विद्येष द्रप्टव्य हैं -- 
मपु० १३॥७ तथा ११४ में सिन्धु नदी तथा दिवा-रात्रि की संधि का सुन्दर 
चर्णन है । जिनसेन के ग्रय में यह नहीं है । 
मपु० १६१-३ में विजयी भरत के अयोध्या-आगमन पर नर-नारियों के 
अपार हप॑ तथा उनके चक्र के नगर में प्रवेश न करने के सुन्दर अलंकृत वर्णन हू । 
जिनसेन ने इसका सामान्य रूप से संकेत ही किया है । 
मपु० १७।९ में भरत का रीद्र रूप १७२ में नारियों की वीर-भावना तथा 
१७।४-६ में वाहुवलि के रोप एवं युद्ध वीरों के कथन हैं। इस सम्पूर्ण प्रकरण में 
उत्साह का सुन्दर चित्रण हुआ है । जिनसेन के ग्र॑य में इनका पूर्ण अभाव है 
मपु० १५८२-४५ के अन्तगंत भरत-वाहुवलि की बात्म-ग्लानि के उत्कृष्ट चण्न 
तथा भ्रातृ-भावना के मामिक उद्गार हैं। जिनसेन ने पर्व ३६७०-१०४ में बाहुबलि 
के वैराग्य का वर्णन तो किया है, परन्तु पुष्पदंत की भति वे इस प्रसंग फो रसात्मक 
न बना सके । 
मपु० २२॥६ में श्रीमतो के विरह का भाव-यूर्ण चित्रण है। जिनसेन ने दो 
पंक्ितयों में इसका उल्लेख मात्र किया है । (पर्व ६।६१-६२) 
मयु० ५०॥३ में विश्वनंदि की उपवन-क्रीड़ा का चारु चित्रण हैं । संधि ५१ 
५२ में त्रिपृष्ठ द्वारा सिह-वध तथा उसके साथ हुए हयग्रीव के भीषण संग्राम के वर्ण 
हैं । जिनसेन के ग्रथ में ये वर्णन नहीं मिलते । 
इसी प्रकार मपु० ६५२० में वणणित रेणका के बिलाप का वर्णन भो लिनसेन 
के महापराण में नहीं है । 
उपयु वत प्रसंगों के अतिरिक्त पुष्पदंत के ग्रंथ में अनेफ अन्य रपल भी देसे 
जा सकते हैं, जिनका विस्तार आधार ग्रंथ में न होते हुए भी, कवि द्वारा दे सुन्दर 
भाव-चित्रों से सजा फर प्रस्तुत किये गये हैं । 
इस विवेचन का निष्कपं यह है कि कवि, जि 


नसेन के महाउराष्य ८! 
आधार मानता हुजा भी उसका तब्रधानुकरण नहां करता वह ऊछपना पएलपदा प। 


/ २८२ ) 


अवाधघ रूप से विचरण करने का पूर्ण अवसर देता है जिसके फलस्थहप उसकी काब्य- 
पाला के अत्यन्त उलूृप्ट दर्धन होते हैं। ही उसकी मौलिकता है । 
स्वयंभू तथा पृप्पदंत 

इन दोनों कवियों को अपभ्रद्य फे मूुर्धन्य कवि होते का गीरव प्राप्त है | 
दोनों ही बरार प्रान्त फे नियासों माने जाते हैं ।' दोनों की काव्य-कला का विकास 
कन्नड़ भाषी प्रदेश (राष्ट्रकूट साम्राज्य) में हुआ । परन्तु दोनों के व्यक्तिगत जोवन 
में आाकादा-पाताल का अन्तर है। स्थयंभू एक सुयी तथा सम्बन्न गृहस्थ थे । उनकी 
पत्नियां भी विदुधों थीं, जो उनके माव्य-लेखन में सहायता देती थीं। उनका पुत्र 
भिभुवन भी विद्वानू कवि था। समाज में थे एक सम्मानित विद्वान के रुप में प्रसिद्ध थे। 
शसके विपरीत जीवन-पथ पर एकाकी याघ्रा करने वाले पृष्यदंत थ्े। उनके समान 
स्‍्वयंभू के जीवन में मे तोवाटुता थो, और न जीवन के अभाव ही थे । स्वयंभू को 
उपयुक्त आनयदाता की शोज में एक स्थान से दूसरे तक भटकना भी नहीं पड़ा। 
यही कारण है. कि जहां स्प्रयंसू के काबथ्य में भोग विलास क्रीड़ा आदि के विस्तृत 
वर्णन प्राप्त होते है, वहां पुष्पदंत संसार की असारता तथा मानव जीवन को क्षण- 
भंगृरता पर लम्बी बकतृता देते हुए एयं स्थल-स्थल पर सलन्संकुल समाज की भत्सना 
करते हुए पाये जाते हैं। उनके अभावों का जो माधिक चित्रण उनके काव्य द्वारा 
हमें प्राप्त होता है, स्वयंभू में उताफा लेशमात्र भी नहों है । 

इस प्रकार जीवन की दो विभिन्‍न घाराओं में संतरण करने वाले इन कवियों 
को भावनाओं में जो अन्तर है, वह उनके काव्य में पूर्णहष से प्रतिफलित हुआ है । दोनों 
के घामिक विश्वासों में भी अन्तर है। स्वयंभू यापनीय मत के अनुयायी हैं, और 
पुप्पदंत दिगम्घर मत के । यही कारण है कि पुष्पदंत के सम्मुख अपश्रद् के अस्य 
अ्ंयों के साथ स्वयंभू का पठम चरिउ होते हुए भी, उन्होंने जिनसेन का कंथानक 
ग्रहए किया | परन्तु उनको रचना-शली तथा काव्य के कला-पक्ष पर स्वृयंभू का स्पप्ड 
प्रभाव परिलक्षित होता है । 

अपभ्रश की संघि-कड़वक शैली के जन्मदाता चतुमु ख माने जाते हैं ।* स्वयंग् 
के काव्य में उसका व्यवस्थित रुप मिलता है। पुप्वर्दत ने भी उसी शैली का अनुगमने 
किया है । परन्तु स्वयंभू जहाँ कड्यक की पाद-संख्या के लिये आठ यमकों के नियम 
का पालन करते हैं, वहां पुष्पदंत इस विषय में पूर्ण स्वतन्त्रता से काम लेते हैं । उनके 





(१) पठम चरिठ, भूमिका पृ० ११ 
(२) वही, छंद संख्या १३-१४ तथा १५ । 
(३) देखिए ऊपर पृ० २२ 


( रेफप३े ) 


काव्य में लम्बे-लम्बवे कड़वक इसके प्रमाण हैं। दूसरी ओर जहाँ स्वयंभू संधि के अन्त 
में अपना तथा अपने आश्रयदाता का नाम अंकित करने में किसी नियम का पालन 
नहीं करते, वहाँ पृष्पदंत के समस्त काव्य में इसका पालन हुआ है । 
स्वयंभू छंद शास्त्र के आचार्य थे। पृष्पदंत ने उनके लगभग सभी छन्‍्दों को 
अपने काव्य में प्रयुक्त किया है । उनके पद्धड़िया, वदनक, पारणक बादि प्रवान छंदों 
को पुष्पदंत के काव्य में भी प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है। इसके बतिरिक्त कड़वक के: 
अंत के अनेक घत्ता छंद भी पुष्पदंत ने उन्हीं के काव्य से ग्रहण किये हैं । परन्तु इस 
क्षेत्र में उनसे कुछ आगे बढ़ कर, पुष्पदंत कतिपय नवीन छंदों का प्रयोग करके अपनी 
प्रतिभा का परिचय भी देते हैं। इसके प्रमाणस्वरूप मपु ० संधि ५, ६, १५, ३२, ४७, 
११, ६४, ६५ आदि के घत्ता छन्‍्द देखेजा सकते हैं। इनका प्रयोग पठम चरिड 
में नहीं हुआ है । 
भाषा के क्षेत्र में भी पुष्पदंत ने स्वयंभू का अनुसरण किया है । डॉ० भायाणी 

ने पठम चरिउ तथा महापुराण के अनेक स्थलों में शब्द, विपय, तुकान्त आदि के साम्य 
दिखलाते हुए, उनकी एक विस्तृत सूची उपस्थित की है।' इसके अतिरिक्त भाषा -साम्प 
के अन्य स्थल भी प्राप्त होते हैँ। उदाहरण के लिये दो-एक स्थल प्रस्तुत किये. 
जाते हैं-- 

रिट्ठणेमि चरिउ-- महापुराण-- 

णंदउ सासखु सम्मइ णाहहो णंदउ सासणु वीरजिणेसहु 

णंदठ भवियण कय-उच्छाहहो । १७ (१०२१ ३२) 

(सं० ११२, अंतिम कड़वक) 


पठम चरिय-+- णायकुमार चरिउ -- 
हा पृत्त पत्त ददखवहि मुहु हा पृत्त पुत्त तामस्समुह 

हा पुत्त पुत्त कहि गयउ तुहूँ हा पुत्त पुत्त कि हुब॒उ तुह । 
(१६।१५।३) ह (२५१३३) 


इसके अतिरिक्त दोनों कवियों के काव्य में कहीं-कहीं वर्भन-साम्य नी प्राप्द 
होता है। यधा-- 
आत्म-लघुता के उदयार-(पठम चरिउ १३, मपु० १॥६)। 
जहि शब्द से प्रारम्भ होने वाला मगघ देश का वर्गन-- 
(पठम _चरिउ १४, मपु० १॥१२) 
देवियों द्वारा मरुदेवी की परिचर्या करने का वर्णन -- 
(पठम चरिउ १॥१४, मपु० ३॥४) 
॥-७-७८एररषछ्ाणण 
(-पउम चरिउ पृ० ३१-३६ 


6. हफट ५) 


भरत के घक्र का नगर में प्रवेश ने करने का प्रसंग -- 
(पउम चरिए ४४१५ मपृ० १६२-३) 
रावण का विरह-[पठम चरिउ ४२१०।४-८, म१० ७३॥१६) 
इसी प्रकार पुप्पदंत के ऊपर स्वयंभू के प्रभाव का संकेत्त करने वाले अन्य 
स्वल भी प्रस्तुत किये जा सकते हैं । यहाँ यह उल्लेखनीय है कि कवि ने ग्रथारम्म में 
ही स्वयंभ सहित अन्य पूब॑क्‍्तों कवियों का स्मरण करके दस बात को स्पच्ट कर दिया 
है कि उसने उनके काव्य का गंभीर अव्ययन किया था । संभवतः वही अव्यवन उत्तके 
व्यक्तित्व का अंग बन गया होगा, शिमसके परिणामस्वहव समात कथानक अथवा प्रसंग 
में साम्प प्रतीत होता हूँ । परस्तु इसमें संदेह नहीं कि कवि की अभिव्यक्ति में सर्वत्र 
उप्तकी मौलिकता के दर्धन होते हैँ । 
पुष्पदंत के परवर्ती कवियों में से अनेक ने अबने ग्रथों से उसका श्रद्धापुर्वक 
मरण किया है। इससे स्प्ठ होता है किकिमा ने क्ित्ती झूब में कवि का 
काव्य उसका आदर्श अवश्य बना होगा । परन्तु अभी तक अधिकाम ब्रंथ क्षप्रकाशित 
होने के कारण, उन पर पृष्पद॑ंत के प्रभाव का सम्यक्र निश्धण संभव नहीों है। फिर 
भी, अपभ्रश साहित्य-संबंधी प्रधों मे कुछ परवर्ती कवियां के काव्य-अंध उपलब्ध 
होते है, जिन पर कवि का स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकता है । छुछ कवियों के 
फाव्य-अंश नीचे प्रस्तुत किये जाते हैं । 
मुनि कनकामर (११ वीं शताब्दी) 
इनके करवांठु सरिउ काव्य के निम्नलिखित अंश पृष्पदन्त के काञअ्य-अंज्ों की 
नापा से साम्य रखते हैं-- 
करकड़ चरिए-- 
जहि दक्सईं भु जिचि दुहु मुयंति. जहि दवखामंडवि दुह्ु मु्ंति 
धल कमल हि पंथिय सुहु सुयंति । थत्त पोमोवरि पंथिय सुयन्ति | 


(१४६।६) (णाय० १४६६) 
जहि हालिणि ख्वणिवद्धणेह जहिं हालिणि रूवणिवद्ध णेह 
(१।३।७) (जस० १२१७) 


मयरहरु भलमलिठ (३१८८) जलहो वि कलकलइ (मयु० ३२०१८) 
सग्गिणी छंद मग्गेण संपतया. एरिसो छंदओ भण्णए सर्गिणी 
(३॥१४४८) (मपृ० ११०१३) 


(१) देखिए ऊपर पृ० ५१ 
(२) इस्त विवेचन में अन्य कवियों के काव्य के उद्धरण डॉ० हरिवंश कोछड़ के 
अपश्र श॒ साहित्य चामक ग्रथ से लिये गये हैँ । 


( र८५ ) 
यशःकोति (१४ वों शत्ताब्दो ) 


इनके हरिवशापुराण पर कवि का अधिक प्रभाव परिलक्षित होता 
है । पुष्पदंत की भाँति ही इन्होंने भी अपने ग्र'थ की प्रत्येक संधि के आरम्भ में अपने 
आश्रयदाता दिउढा की प्रशंसा अथवा मंगल-कामना करते हुए संस्कृत छंदों की रचना 
की है । हमारे कवि से साम्य रखने वाले इनके काव्य अंश इस प्रकार हैं-- 


हरिवंश पुराण - महापुराण-- 
अइ दुग्गम इठ कउरव पुराणु अइ दुग्गम होड महापुराणु ((६8३) 
को हत्यें फंपइ गयणे भाणु ॥. लइ हत्वें कंपमि णहु सभाणु (१॥११॥४) 
(१२) 
छणय दहो भ्रुक्कइ सारमेउ (४१). भ्रुक्कठ छणय दहु सारमेउ (६5७) 
ववगय विवेउ (४१) ववगय विवेउ (१॥८३) 
कि चमरें उद्घाविय गुणेण (१२।१५) चमराणिल उड्डाविय गुणाइई 
(१॥४।१) 
णाय०-- 
ण॑ कामभल्लि ण॑ कामसत्ति (५.८5) ण॑ कामभल्लि ११५२) 
ण॑ कामसत्ति (१॥१५॥३) 


इस समस्त विवेचन द्वारा यह स्पष्ट होता है कि पुृपष्पदंत एक प्रतिनावान 
कंवि थे। उनके पाण्डित्य तथा काच्य-कला का स्तर असाधारण था। इसी कारण समग्र 
अपभ्र श साहित्य में उन्हें श्रेष्ठ स्थान दिया गया है। वे अपश्रश के प्रधम कोठि के 
कवि माने जाते हैं। भले ही उनके जीवन-काल में उन्हें उचित सम्मान न प्राप्त हुआ 
हो, परन्तु उनका विशाल काव्य सदेव उनके गौरव का स्मरण दिलाता रहेगा । 
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मेबरथ-मंगला 
परण-सुस्ती मा 
पप्रतिप्ठ-पथ्वीवेणा 
महासेन-लब्मणा 
सुग्रीव-जयरामा 
हंडरय-सनन्दा 
विष्णु-कन्दा 
पसृपृज्य-जयावती) 


शेतवर्मा-जया (धयामा) 


सिहसेन-जयश्यामा 
भान-सप्रभा 
विश्वसेन-अचिर | 
शूरसेन-शीक न्त्ता 
सुदर्शन-मित्रसेना 
ऊम्भ-प्रभावती 
सु मित्र-सोमादेवी 
जय-वप्पिला 
समुद्र विजय-शिवा 
>ब्रह्मादेवी 


सिद्धार्थ- प्रियकारिणी 


२८६ 


जन्म-त्यान 
भयोष्या 
भयीष्या 
क्षावस्ति 
सात 
साक्रेत 
कौग्ाम्त्री 
वाराणसी 
चन्द्रयुर 
फाकन्दी 
पजभद (अड्िला) 
सिंहपुर 
सभम्पा 
काम्पिल्य 
साकेत 
रलपुर 
हस्तिनापुर 
हस्तिनापुर 
हस्तिनापुर 
मिथिला 
राजगृह 
मिथिला 
शोौरिषुर 
वाराणसी 
कुण्डप्राम 


चक्रवर्तो -- 
नाम 
१- भरत 
२-सगर 
३- मधघवान्‌ 
४--सनत्कुमार 
५-- शान्ति 
६--कून्यु 
७- अर 
८--सुभौम 
६--पदम 
१०--हरिपेण 
११--जयसेन 
१२--ब्रह्मदेव 


( रेघ७ ) 


तोय॑ 


ऋषपभ 
अजित 
धर्म 
धर्म 
शान्ति 
कुन्धु 
अर 
अर 
मल्लि 
सुत्नत 
नमि 
नेमि 


बलदेव, वासुदेव तथा श्रतिवासुदेव 


बनदेव 
वासुदेव 
प्रतिवासुदेव 
वलदेव 
वासुदेव 
प्रतिवासुदेव 
वलदेव 
वासुदेव 
प्रतिवासुदेव 
बलदेंव 
वासुदेव 
प्रतिवासुदेव 
बलदेव 
वारुदेव 
प्रतिवासुदेव 
वलदेव 


नाम 
विजय 
त्रिपृष्ठ 
अश्वग्रीव 
अचल 
द्विपृष्ठ 
तारक 
धर्म 
स्वयंभू 
सु 
सुप्रभ 
पुरुषोत्तम 
मधघुसू दन 
सुदर्शन 
पुरुपरसिह 
मधुक्रोड 
नन्दिषंण 


माता-पिता 
ऋपभ-वश्योमती 


जन्म-त्थान 
बयोंघ्या 


समुद्रविजय-विजयादेवी साकेत्त 


सुमित्र-भद्रादेवी साकेत 
अब्न्तवोयं-महादेवी. विनीतपुर 
विश्वसेन-अदरादेवी. हस्तिनापुर 
शुरसेन-श्री कान्ता हस्तिना3र 
सुदर्शन-मित्रसेना हस्तिनापुर 
सहस्रवाहु-विचित्रमति साकेत 
पदमनाभ-श्यामा वाराणसी 
पद्मनाभ-अइरादेवी भोगपुर 
विजय-प्रभंकरी कीयाम्वी 
ब्रह्मराज-चूलादेवी. काम्पिल्य 
वेर-फारण 


स्वयंप्रभा-विवाह 
गन्धहस्ती 
कल्पदान 
फर्पदान 
अप 


क्ढ्क्क 


वासुदेव 
प्रतिवासुदेव 
बलदेव 
वासुदेव 
प्रतिवासुदेव 
बलदेव 
वासुदेव 
प्रतिवासुदेच 
बलदेव 
वासुदेव 
प्रतिवासूदेव 


योग --२७ 


( रे८धप .) 


रु 


पुण्डरीक 
निशुम्भ 
नन्दिमित्र 
दत्त 

बलि 

राम (पद्म) 
लक्ष्मण 
रावण 
बलभद्र 
फृष्ण 


जरासंघ 





तीयंकर.... २४ 
चक्रवर्ती .... १२ 
बलदेव ..... ६ 
वासुदेव .... & 
प्रतिवासुदेव ,... ६ 


_अनननीननग#गनगन>न.. 


६३ 


पदुमावती-विवाह 
वर्कर ह्प्तती 
माता हों 
कंस-बध 


0३१9४ 


असलनककमाएक 7 हल “जी +० 


श्र 


सद्दायक थ थ-सूची 


अपश्र थे काथ्यन्यी 


अपभ्र श' पाठावली 
अपभ्रण साहित्य 


आउट लाइन आफ जैन 
फिलासफी 


--श्री लालचन्द भगवानदास गान्धी, बड़ौदा, 
१६२७ ई० 

--थ्री मधुसूदन चिम्मनलाल मोदी, १६३५ ६० 

-+डॉ० हरिवंश कोछड़, भारतीय साहित्य 
मंदिर, दिल्‍ली, १६५६, ई० 

--श्री मोहनलाल मेहता, जैन मिथन सोसायदो, 
बंगलौर, १६५४ ई० 


ओरिजिन एण्ड डेवलपमेंट आफ --डॉ० सुनीतिकुमार चाद््॒या, कलकत्ता, (६२६४० 


बंगाली लेंगवेज 

इण्डियन फिलासफी 

इंडो आरयंन एण्ड हिन्दी 
इंसाइवलोपीडिया ब्रिटैनिका 
भाग १२ 

ए'शेण्ट इण्डिया 
ऐतरेयोपनिपद्‌ 

करकंड्र चरिठ 


--डॉ० सर्वपल्लो राधाकृष्णन, १६५९१ ई० 
-- डॉ० सुनीति कुमार चारट्ट्ज्या, १९४२ ६० 


--श्रो आर० सी० मजुमदार, बनारस, १६४२ ६० 

“-गोता प्र स, गोरखपुर 

-- मुनि कनकामर कृत, संपादक डॉ० हीरानाल जन, 
कारंजा (वरारो, १६३० ६० 


कलक्टेड ववर्स आफ आर० जी० 


भंडारकर, १६२६९ ई० 
ऋणर्वेद 

फकाय्यालंकार 
काव्यालंकार 


काव्य प्रकाश 


“--वैदिक संशोधन मण्डल पूना, १६३३-५१ 

--भामह कृत, चौसग्भा संस्कृत सौरीज, बाराघसी 

--रुद्वट कृत, ममिसाधु टीका, माब्यमाला सोदीज 
चम्बई, १६०६ ई० 

--मम्मठ, हिन्दी साहिहय सम्मेलन, प्रयाग, र* 


२००३ चि० 


ब्प्प्हे 


काव्यादर्ं 

काव्य दर्पण 

बीतिलता 

कुमारपाल चरित (सिद्वहेम- 
घब्दानुघासन संयुक्त) 


पुमारपाल प्रतिबंध 


फैशव फौगुदी भाग १ 
फेशवदास 


फ्राव्य मीमांसा 


( २६० ) 


--दण्टिनू, भंडारकर ओरियंटल रिसचे इन्स्टीट्यूट, 
पूना, १६३८ ६० 

“--श्री राम दहिन मिश्र, प्र थमाला कार्यालय, बांकी 
पुर, १६४७ ई० 

--विद्यापति, संपादक शॉ० बावूराम सबसेना, प्रयाग, 
सं० १६८४ वि० ; 

“हैमचन्द्र, संपादक डॉ० परदुराम लद्मण वैद्य, 
पूना, १६३६ 

“-सोमप्रभ कुत, सम्पादक मुनि जिन विजय, बड़ीदा 
१६२० ६० 

-- सम्पादक लाला भगवान दीन, प्रयाग, स० २००४ 

-+5ॉ० हीरालताल दोक्षित, लतनऊ विश्वविद्यालय, 
सं० २०११ । 

-- राजणशेसर कृत, गायकवाट़ ओोरियंटल श्षीरीज, 
बड़ौदा, १६२४ ई० 


कंटालाग क्षाफ संस्कृत एण्ड प्राकृत मैनुस्क्रिप्ट्स इन सो० पी० एण्ड बरार, राय" 
बहादुर हीगालाल, नागपूर, १६२६ ई० 


गुजरात की हिन्दी सेवा 
भसनन्‍्द बरदायी 


छद प्रभाकर 
जसहुर चरिउ 


जैन शासन 

जैन साहित्य और इतिहास 
जैन साहित्य और इतिहाप्त पर 
विशद प्रकाय 


णायकुमार चरिठ 


तत्वार्थ सूत्र 


“+डॉ० अम्बा शह्दूर नागर, (अप्रकाशित ) 

“--डटॉ० विपिन बिहारी त्रिवेद्री, हिन्दुस्तानी एकेडेमो, 
प्रयाग, १६५२ ई० 

“श्री जगन्नाथ प्रसाद भानु, विलासपुर, १६२६ ६० 

--पृष्पदंत कृत, सम्पादक डॉ० पी. एल. वेद्य कारजा 

(बरार), १६३१ ६० 

“-श्री समेरुचद्ध दिवाकर, भारतोय ज्ञानपीठ, काशी 
१€५० ६० 

--श्री नाथराम प्रेमी, हिन्दी अथ रत्ताकर-कार्या- 
लय, बम्बई, १६५६ ई० *. ४ 

“श्री जुगुल किशोर मुह्तार, वीर शासन , संघ 
कलकत्ता, १६५६ ई० : 

+पुष्यदत कृत, सम्पादक डॉ० होरालाल जन 
वबरार, १६३३ ४६० डक रे 

--उमास्वामी, वीर सेवा मन्दिर, दिललो 


दि एज आफ इम्पी रियल कन्नौज --भारतोय विद्या भवन, वम्बई 


दि ब्लोरी आफ मगघ 
( दोहा कोश 


. नाट्यशास्त्र 
 पउम चरिडठ 


पद्म चरित 


पाहुइ दोहा 
यपुरातन प्रवन्ध संग्रह 


पुरानो हिन्दी 


पुरुपार्थ सिद्धोपाय 


( २२१ ) 


“श्री जे० एन० समहर 

श्री राहुल सांकृत्यायन, विहार राष्ट्रमापा परिपर, 
१६४५७ ६० मे 

--भरत मुनि, चौसम्भा संस्छृत सोरोज, कायी 

+्वयंगभू कृत, संपादक डॉ०-हरिवल्लम छन्नोलाल 
भायाणी, वम्बई सं० २००६ 

--रविपेण कुत, माणिकचन्द ग्रंथमाला, वम्बई, 
१६४८ ई० 

--सम्पादक डॉ० होरालाल जैन, बरार, सं० १६६० 

--सम्पादक श्री जिन विजय मुनि, कलकत्ता, 
से० १६६२ 

“-श्री चन्द्रवर शर्मा गूलेरी, नागरी प्रचारिणों सभा, 
काशी, सं० २००५ 

--अमृत चन्द्र कृत, जागरा, १६५८ ई० 


प्राचीन भारतीय परम्परा और +-+डॉ० रांगेय राधव 


, इतिहास 
प्रवन्ध चितामणि 


भाकृत पेंगलम्‌ 
प्राकृत लक्षणम्‌ 
प्राकृत स्वेस्व 
वाल्मीकि रामायण 
;मविसयत्त कहा 


भारत की प्राचीन संस्कृति 
भारतीय दर्शन 

भावप्रकाशन 

मध्यकालीन भारतोय संस्कृति . 


.-+सं० चमनलाल डाहयामाई दलाल तथा टॉ० पाण्ट- 


“-मेरुतुग कृत, सम्पादक श्री जिन विजय मुनि, 
शान्ति निकेतन, सं० १६८६ 
--सं० चर्द्र मोहन घोष, १६००-२ ई० 


+ हु ९ शा 
बजा चड कृत, सं० हानले, १८८० ६० 


--मार्कण्डेय 
--गीता प्रेस, गोरखपुर 


ते 
कक 
&०५- न 


रंग दामोदर गुणे, बड़ौदा, १६२३ ६* 


“-पथो राम जी उपाध्याय 


--डॉ० दलदेव उपाध्याय, बनारस, १६४४५ ६० 


->शारदातनय, बड़ौदा, ६६३० ६० 
कै ते जाल ५३ 8 डर न्प्डा 38: 
“>डो० गौरोशंकर होरा झन्‍द झोगोा, प्रणाद 


(१६२८ ६४० 


जँ 
गद्दाभारतं 


* गहाभाष्य 
गहापुराण (भाग १०३) 


महापुराण (भाग १-३)-- 


मोगसार 


राम कचा 


रामचरित मानस 


राष्ट्रपव्रा एप्ड देमगर राइग्स 


रीति काव्य फी भूमिका 


,( २४२ ) 


“-भीता प्रेत, गोरखपुर 

“पतंजलि, सं० कीतहान॑, वम्ब्रई (८८०-८४६ ई० 

--एप्पदतत युत्त, संपादक डॉ० पी० एल० वैश्य, 
ब्रम्बद, १९३७-४९ ई० 

“जिनसेन-गुणभद्र कृत, रं० पत्तालालस ँन, भारतीय 
ज्ञानपीठ, काशी, १६४४ ई० 

“-जोइन्ु, सं० ठॉ० ए० एन० उपाध्य, परमश्र त 
प्रभावक मण्टल, बस्बई, १६२७ ई० 

“टॉ० कामिल बुत्के, प्रयाग विश्वविद्यालय, 
१६५० ४० 

--तुलसीदाश, रामनारायण सास, प्र्थाग, 
१६२४ ६० 

“-डॉ० ए० एस० अत्तेकर, ओोरियंदल बुक एजेंसी, 
पृना, १६३४ ई० 

--+डॉ० नगेर्द्र, दिल्‍ली, १६४६ ई० 


लिटरेरी सकिल आफ महामात्य -- डॉ० भोगीलात जे० सव्सिरा, बग्वई, १६५३ ई० 


वस्तुपाल 

वर्ण रत्नाकर 

वाबय पदोयम्‌ 
शुक्तननी ति-सार 

श्री मरभगवद्गीता 
संक्षिप्त पदम पुराण 
संदेश रासक 


समीचीन घमंशास्त्र 
साहित्य दपंण 

सिद्ध हेमशब्दानुशासन 
सुर-सोरम 


--डॉ० सुनीति कुमार चाहुज्या, १६४२ ई० 
-भत्त हरि; चोधम्मा संस्कृत सीरीज, बनारत 

--सं० जे० आप, मदरास, (८८३ ई० 

--गीता प्र स, गोरखपुर 

“गीता प्रंस, गोरखपुर 

--भअब्दुल रहमान कृत, सम्पादक श्री जिनविजय मुनि 

तथा डॉ० भायाणी, चम्बई सं० २००३६ 

--सं० जुगुल किशोर मुख्तार, दिल्ली 
“-विश्वनाव, मृत्युजय जौपधालय, लखनऊ 
--हैमचंद्र 

“- डॉ० मु झ्ञीराम शर्मा, कानपुर, सं० २००६ 


स्तुति विद्या 


स्वयंभू स्तोन्र 
स्ट्डीज इन इपिक्स एण्ड पुरान 


हमारी साहित्यिक सप्रस्थाए' 
हिन्दी काव्य-धारा 
हिन्दी जेन साहित्य परिशोलन 


हिन्दी भाषा का उंदगम और 
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